SPOTKANIA
L LABYTKAMI

INDEKS 377325 o ISSN 0137-222X

MODA
W CZASACH
NOWOZYTNYCH

ARCHIWUM
IKONOGRAFII

Bronistaw
Gembarzewski
i jc%o kolekcja
(s.26-31)

»FALA”
I1,,SMUTEK”

LEONARDIANA
W WILANOWIE
B
|
Wystawa
na zamknigcie
Roku Leonarda
- (s. 60-62)
A

7701371222910 12

11-12 | LISTOPAD-GRUDZIEN 2019
CENA 19 ZE (W TYM 8% VAT)

Rl Sary-2

£k (P ”'
B avonks ranE] VR




| SPOTKANIA Z ZABYTKAMI | 11-12 2019

Spis tresci

Przeglady, poglady

Ubiory w stanistawowskiej Warszawie
URSZULA ZIELINSKA-MEISSNER

Czynniki ksztaltujace mode¢ XIX w.
ANNA MORYTO

Spotkanie z ksiazka: W cieniu koronkowej parasolki

Konfekcja damska na przelomie XI1X i XX w.
PrRZEMYSEAW FARYS

Damskie torebki dzielem jubilerskiego rzemiosta
ADRIANNA PROSZOWSKA, BoGUsEtAwA BRoOL

Granice terenu getta w Warszawie
ANNA WOZNIAK, ARTUR ZADROZINSKI, ANNA JAGIELLAK

Archiwum Ikonograficzne Bronistawa Gembarzewskiego i warszawskie zabytki
KATARZYNA MACZEWSKA

=32 Z warsztatu historyka sztuki: Wczesne malarstwo
Boles*awa Biegasa W S’Wietle n0wych Odkryc’ .........................................................................................................
Ewa BoBROWSKA 0Bl A
=53 Ignacy topienski - ,wytworny znawca

TO TEZ SA ZABYTKI wszechrytownictwa
......................................................................................................... PioTR P. CzYZ

=36 Warszawskie historyczne pracownie artystyczne =57 Spotkanie z ksiazka: Kolejny numer Rocznika MNW
AGNIESZKA KASPRZAK

=58 Nowa ekspozycja przy Pokojach Chinskich
ZABYTKI W KRAJOBRAZIE wilanowskiego pa’racu

JOANNA PAPROCKA-GAIJEK

=41 Dotacje m.st. Warszawy ) . )
EWELINA PABISIAK =60 Leonardiana w kolekcjach polskich

AGNIESZKA W0ZNIAK-WIECZOREK
=42 Drewniana Warszawa

MALGORZATA JAWORSKA = 62 Spotkanie z ksiazka: Maszyny Leonarda
= 44  Spotkanie z ksiazka: Zabytkowa infrastruktura kolejowa =63  Rzezbiarze wroctawscy pierwszej potowy XX w.
Polski i Niemiec BARBARA ANDRUSZKIEWICZ

" 45 Slady niedalekiej przesztosci przy pl. gen. Jézefa
Hallera w Warszawie
DOMINIKA SZEWCZYK'EW'CZ n 66 Rolandéw trzech

WoicIECH PRZYBYSZEWSKI

=47 Spotkanie z ksiazka: Rany pamieci

- 48 EkSpOZycia w krypcie kOS'CiO‘]'a S'W Jakuba .........................................................................................................

w Tarchominie . el Lo
LT | e " 69 Nowe obiekty na Liscie Swiatowego Dziedzictwa

UNESCO

......................................................................................................... =72 EUI‘Ope]SkIe Dn] DZ]edZ]CtWa 2019

d

= 50 Marcina Zaleskiego ,Wnetrze katedry w Mediolanie"

= [II okk. Spotkanie z ksigzka: Szkicownik
WoiCIECH PRZYBYSZEWSKI P azka

Piotra Michatowskiego



NUMER PRZYGOTOWANY
PRZY WSPOLPRACY

Z BIUREM STOLECZNEGO
KONSERWATORA ZABYTKOW

11-12 (393-394) XLIII
Warszawa 2019

ADRES REDAKCJI

00-545 Warszawa, ul. Marszatkowska 58 lok. 24
tel. /fax 22 622-46-63

e-mail: redakcja@spotkania-z-zabytkami.pl
http:// www.spotkania-z-zabytkami.pl

http:// www.facebook.com/spotkaniazzabytkami

REDAKCIA

Wojciech Przybyszewski
REDAKTOR NACZELNY

Lidia Bruszewska
ZASTEPCA REDAKTORA NACZELNEGO

Ewa A. Kaminska
SEKRETARZ REDAKCJI

Jarostaw Komorowski
Katarzyna Komar-Michalczyk
Matgorzata M. Przybyszewska

PROJEKT GRAFICZNY
Piotr Berezowski

EAMANIE | OPRACOWANIE KOMPUTEROWE
Fundacja Hereditas

RADA REDAKCYINA

prof. dr hab. Dorota Folga-Januszewska
dr Dominik Jagietto

prof. dr hab. Stanistaw Januszewski
prof. dr hab. inz. arch. Robert M. Kunkel
prof. dr hab. Matgorzata Omilanowska
prof. dr hab. Maria Poprzecka

prof. dr hab. Jacek Purchla

prof. dr hab. Andrzej Rottermund

prof. dr hab. Bogumita Rouba

mgr Bartosz Skaldawski

mgr Andrzej Sottan

prof. dr hab. inz. Bogustaw Szmygin

WYDAWCA

Fundacja przy wspétpracy

HEREDITAS Narodowego

Instytutu Dziedzictwa
00-545 Warszawa, ul. Marszatkowska 58 lok. 24
tel. 22 891-01-62
e-mail: fundacja@fundacja-hereditas.pl
http:// www.fundacja-hereditas.pl

Dofinansowano ze Srodkdw Ministra Kultury
i Dziedzictwa Narodowego

MARODOWY
Kultury PEOCEAM
BOTWOp

. CIVTILMICTWA

Redakcja zastrzega sobie prawo wprowadzania zmian i skro-

tow w materiatach przeznaczonych do publikacji oraz publikowania
wybranych artykutow w wersji elektronicznej. Materiatow niezamé-
wionych redakcja nie zwraca. Za tres¢ reklam i ogtoszen redakcja
nie odpowiada.

Naktad: 8000 egz.

NA OKLADCE:

Marcin Zaleski, ,Wnetrze katedry
w Mediolanie”, fragment, 1834
(w zbiorach Muzeum Narodowego
w Warszawie), zob. s. 50-52.

(fot. Matgorzata Kwiatkowska /
Muzeum Narodowe w Warszawie)

otwarcie w grudniu br. siedziby Muzeum Ksiazat Czartoryskich w Krakowie po bli-

sko dziesiecioletnim remoncie i zmianie aranzacji wnetrz tej historycznej, niezwykle
zastuzonej dla naszej kultury placowki. Tymczasem w najwiekszych swiatowych muzeach
obchodzone sa okragte rocznice smierci tak wybitnych artystéw, jakimi byli i sa: Leonardo
da Vinci (500. rocznica smierci), Pieter Bruegel st. (450. rocznica Smierci) czy Rembrandt
Harmenszoon van Rijn (350. rocznica smierci). Na wystawie ,Leonardo da Vinci” w pa-
ryskim Luwrze (24 pazdziernika 2019 - 24 lutego 2020), zorganizowanej dla uczczenia
wloskiego malarza i wynalazcy, zgromadzono ponad 160 réznych dziet sztuki z nim zwia-
zanych, w tym malowane na ptdtnie oryginalne obrazy olejne mistrza ze zhioréw wiasnych
muzeum i sprowadzane z kilku innych renomowanych instytucji muzealnych na swiecie
oraz wypozyczony po dtugich staraniach z Wtoch, z muzeum sztuki Gallerie dell’Accademia
w Wenegji, stynny rysunek ,,Cztowiek witruwianski” (,Proporcje ciata wedtug Witruwiu-
sza"), ktory ze wzgledéw konserwatorskich bedzie pokazywany w Paryzu tylko do konca br.
Wielkim nieobecnym na wernisazu wystawy byto natomiast zakupione przed dwoma laty
za rekordowa kwote 450 milionéw dolardw na aukcji w Nowym Jorku arcydzieto Leonar-
da malowane na desce , Salvator Mundi”, obecnie wlasnos¢ saudyjskiego ksiecia Badera,
ktory zdeponowat je w Muzeum Luwr w Abu Dhabi. Ale i muzea w Polsce, na miare swoich
mozliwosci, zorganizowaty w tym roku wystawy dziet sztuki i prezentacje zwiazane z doko-
naniami tych trzech artystow.

0 pokazie cyfrowym w warszawskim Muzeum Narodowym ,Leonardo. Opera omnia”
pisalismy juz w jednym z ostatnich numeréw pisma (nr 5-6, 2019, s. 52-54). Kolejne
dwie ekspozycje, tym razem bedace kameralnymi pokazami
specjalnymi rycin Rembrandta i Bruegla ze zbioréw wiasnych
MNW (,Rembrandt osobiscie” i ,Bruegel w towarzystwie"),
przygotowane w ramach cyklu , Skarby Muzeum Narodowego
w Warszawie”, mozna bylo zobaczy¢ w tym samym muzeum
od 4 pazdziernika do 3 listopada 2019 r. Podobny pokaz ry-
cin, choc urzadzony w bezposrednim sasiedztwie dwadch orygi-
nalnych obrazéw olejnych Rembrandta (,,Dziewczyna w ramie
obrazu” i ,Uczony przy pulpicie”), od 25 lat znajdujacych sie
w zbiorach Zamku Krdlewskiego w Warszawie, i wzhogacony
rysunkami mistrza, kopiami jego prac oraz portretami oséb
zwiazanych z historig kolekcji, z ktdrej pochodza oba arcy-
dzieta, zorganizowali w podobnym terminie (5 pazdziernika
- 3 listopada 2019 r.) pracownicy zamkowego muzeum (,,36 x
Rembrandt”). Wreszcie - ograniczywszy sie tylko do Warszawy,
poniewaz juz po raz jedenasty grudniowe wydanie , Spotkan
z Zabytkami” w wiekszosci poswiecone jest dziedzictwu kultu-
rowemu stolicy - Muzeum Patacu Krola Jana Ill w Wilanowie przygotowato wielowatkowa
wystawe z cyklu ,,Co jest czym: oryginat, replika, kopia” - , Leonardiana w kolekcjach pol-
skich”, poswiecona mistrzowi z Vinci, na ktora organizatorzy zapraszaja od 4 grudnia 2019
do 15 pazdziernika 2020 r. (zob. artykut s. 60-62).

Gtéwnym tematem numeru nie s3 jednak muzealne wystawy, ale... historia mody
w trzech minionych stuleciach w pigutce. Prezentujemy ja w bloku artykutéw (s. 4-19),
bedacych kontynuacja i dopetnieniem pierwszego z nich, autorstwa Urszuli Zielinskiej-
-Meissner z Biura Stotecznego Konserwatora Zabytkow.

Polecamy takze pozostate teksty opracowane przez pracownikéw BSKZ (s. 20-25, 36-
49) oraz niezwykle interesujacy i wzbogacajacy wiedze o pierwszych latach twdrczosci na-
szego wybitnego symbolisty Bolestawa Biegasa (1877-1954) artykut dr Ewy Bobrowskiej,
ktory otrzymalismy prosto z Paryza (s. 32-35).

Najwiqkszym tegorocznym wydarzeniem w polskim muzealnictwie okrzyknieto juz

Oktadka katalogu wystawy
.36 X Rembrandt” w Zamku
Krolewskim w Warszawie
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KONSERWACJA KRUCYFIKSU
Z ARCHIKATEDRY WARSZAWSKIE)

Zakonczyta sie pierwsza od ponad 60
lat konserwacja krucyfiksu z archikate-
dry $w. Jana Chrzciciela. Jest to najcen-
niejszy zabytek poéznogotyckiej rzezby
w Warszawie i jeden z najwazniejszych
obiektow kultu religijnego.

Wykonany z lipowego drewna zaby-
tek powstat w pierwszej ¢wierci XVI w.
w warsztacie snycerskim w Norymber-
dze. Przedstawia wiszacego na krzyzu
Chrystusa, z ciezka metalowg korong
cierniowg na glowie i wylaniajgcymi
sig zza niej zlotymi promieniami. Peino-
plastyczna polichromowana figura ma
wysoko$¢ 200 cm, a rozpigto$¢ ramion
dochodzi do 175 cm. Wymiary zmonto-
wanego z belek i obitego srebrng blachg
krzyza wynosza: 317 cm (wysokos¢) i 183
cm (szerokose).

Do Warszawy krucyfiks przywieziony zo-
stal najprawdopodobniej w 1525 1. przez
Jerzego Baryczke, kupca i racje miejskie-
go. Gdy podczas wichury w 1602 1. runeta
wieza kosciola, niszczac jego sklepienia,
a wizerunek Chrystusa Ukrzyzowanego
pozostal nienaruszony, uznano to za cud.
Legenda glosita, ze jeszcze w Norymber-
dze figurze rosty naturalne wiosy.

KOLEKCJA MUZEUM NARODOWEGO
W KRAKOWIE DOSTEPNA ONLINE

Ponad 130 tys. dziet sztuki z kolekcji Mu-
zeum Narodowego w Krakowie jest juz
dostepnych online. Atutem powstatego
portalu jest bardzo rozbudowany i in-
tuicyjny sposéb wyszukiwania. Chodzi
o popularyzacje sztuki, ale tez o ulatwie-
nie dostepu do informacji o zbiorach kra-
kowskiego Muzeum Narodowego.

W MUZEUM NARODOWYM
W KIELCACH ZMODERNIZOWANA
GALERIA

W pazdzierniku br. odbylto sie otwarcie
zmodernizowanej Galerii Malarstwa
Polskiego i Europejskiej Sztuki Zdobni-
czej Muzeum Narodowego w Kielcach.
Galeria miesci sie w osiemnastowiecz-
nym skrzydle pétnocnym dawnego Pa-
facu Biskupéw Krakowskich. Ekspozy-
cje tworzag prezentowane w uktadzie
symultanicznym najcenniejsze zabytki
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W 1639 1. rodzina Baryczkow wystawita
dla krucyfiksu nowy ottarz. Na poczatku
XVIII w. na zakonczeniu péinocnej nawy
wybudowano istniejgca do dzi$ kaplice
Baryczkéw. Krucyfiks umieszczono w jej
oltarzu z czarnego marmuru. W czasie
powstania warszawskiego, kiedy ar-
chikatedra zostala niemal doszczetnie
zniszczona przez Niemcoéw, kaplica Ba-
ryczkow ocalata. W sierpniu 1944 1. kru-
cyfiks zostal przeniesiony do podziemi
kosciota dominikanow $w. Jacka.

Po upadku powstania zabytek umiesz-
czono w kosciele $w. Anny, potem w ko-
Sciele pokarmelickim Wniebowzigcia
NMP i éw. Jozefa Oblubienca. Do archi-
katedry $w. Jana wrécit w uroczystej pro-
cesji w 1948 1.

W czasie przeprowadzonych obecnie,
pod kierunkiem prof. Marii Lubryczyn-
skiej z warszawskiej Akademii Sztuk
Pieknych, prac konserwatorskich
wzmocniono strukture krucyfiksu, pod-
klejono odspojone polichromie, usunieg-
to powierzchniowe zabrudzenia, zdjeto
czarnoszarg patyne ze srebrnych blach
na krzyzu oraz wiosy wykonane po woj-
nie z konskiego ogona (oryginalne spto-
nely w czasie powstania) zastgpiono
nowg peruka.

Winieta portalu internetowego katalogu zbioréw MNK
online

Dla mito$nikéw sztuki jest to szansa na
zobaczenie dziet, ktére na co dzien sa
w magazynach muzeum. Informacije

malarstwa i rzemiosta artystycznego,
plasujace kieleckie zbiory w grupie naj-
ciekawszych kolekcji w Polsce. Jest
to malarstwo portretowe, pejzazowe,
malarstwo rodzajowe, martwa natura,
weduty, sceny batalistyczne, przedsta-
wienia alegoryczne czy symboliczne.
Chlubg Galerii jest malarstwo mtodo-
polskie z obrazami wielkich indywidu-
alnosci tej epoki: Olgi Boznanskiej, Jo-
zefa Pankiewicza, Jacka Malczewskiego
i Stanistawa Wyspianskiego. Jest takze
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REMONT RATUSZA W RADOMIU
ZAKONCZONY

Zakonczyt sie remont radomskiego ra-
tusza. Budynek powstal w potowie
XIX w. wediug projektu Henryka Mar-
coniego. W czasie przeprowadzonych
ostatnio prac wymieniono m.in. w ratu-

Ratusz w Radomiu

szu wszystkie instalacje, przebudowano
pomieszczenia i klatke schodowg, wy-
mieniono okna i drzwi. Konieczne byto
osuszenie i odgrzybienie piwnic. Za-
montowano winde dla niepeilnospraw-
nych. Ratusz ma nowg elewacje i dach.
Dodatkowo odtworzono detale architek-
toniczne na fasadzie, takie jak herb mia-
sta, godlo, wsporniki, balkony i elementy
dekoracyjne.

sg publikowane w domenie publicznej,
odbiorcy bez zadnych ograniczen beda
mogli pobra¢ zdjecia w wysokiej roz-
dzielczosci i wykorzystac je do wtasnych
celow. Zdjeciom obrazow, rzezb, grafik,
fotografii i wyrobéw rzemiosta artystycz-
nego towarzysza merytoryczne opisy,
a takze eseje przedstawiajgce je w szer-
szym kontekscie historii sztuki. Portal
zostat przygotowany w polskiej i angiel-
skiej wersji jezykowe].

prezentacja najlepszych dziet rzemiosta
artystycznego — porcelanowe naczynia
dalekowschodnie z drezdenskiej kolekcji
Augusta II Mocnego, wyroby pierwszej
europejskiej manufaktury w Misni oraz
wytworni w Berlinie, Wiedniu, Korcu,
Baranoéwce i licznie reprezentowana ce-
ramika ¢mielowska. Na uwage zastuguja
szkta z hut czeskich, slgskich, niemiec-
kich i polskich, tworzone od baroku po
dwudziestolecie miedzywojenne. Galerie
rzemiosta uzupeiniajg meble i zegary.



ODKRYCIA ARCHEOLOGICZNE
NA ZAMKU LUBELSKIM

W trakcie prac remontowych na Zamku
Lubelskim (zob. ,Spotkania z Zabytka-
mi”, nr 9-10, 2019), przy wymianie po-
sadzki w skrzydle potudniowym odkryto
wystepowanie réznego rodzaju zabytkow
archeologicznych, pochodzgcych z XI,
XITi XIII w.

Wsrod znalezionych przez archeolo-
gow przedmiotéw codziennego uzytku
sg m.in. krzesaki do wzniecania ognia,
precyzyjne odwazniki, sprzaczki do pa-
sOw oraz monety. Znaleziono tez ostrogi

RENOWACJA W BAZYLICE SWIETE)
TROJCY W KRAKOWIE

Bazylika Swietej Tréjcy w Krakowie
przechodzi gruntowng renowacije. Wyre-
montowano juz dach i sklepienia, a przy
okazji poprowadzenia kanatu cieptowni-
czego przez nawe gléwng odkryto m.in.
fragmenty murow gotyckiego kosciota
zwigzane z jedng z faz jego przebudowy
oraz pochowki z XIV-XVII w.

Ponadto odstonieto pierwotng malature
oftarza gtownego i organéw nad wej-
$ciem. Teraz, w trakcie prac konserwa-
torskich nastgpi powrét do dawnego
koloru — pierwotnie zarowno oltarz, jak
i prospekt organowy byly malowane na
biato.

POLSKA WYSTAWA
W FILII LUWRU W LENS

Do 20 stycznia 2020 r. w Musée du Lo-
uvre-Lens czynna jest wystawa ,Pologne
1840-1918. Peindre 1'ame d'une nation
(Polska 1840-1918. Zobrazowa¢ ducha
narodu)”’, prezentujgca zbiory Muzeum
Narodowego w Warszawie i kilku innych
kolekcji polskich — Muzeum Narodowe-
go w Krakowie, Muzeum Narodowego
w Poznaniu, Muzeum Okregowego w To-
runiu, Zamku Krélewskiego w Warsza-
wie, Zamku Krolewskiego na Wawelu,

ODKRYCIE PODCZAS KONSERWACJI
OLTARZA WITA STWOSZA

Podczas prac badawczo-konserwator-
skich oftarza Wita Stwosza w Bazylice
Mariackiej w Krakowie odczytano date
,1486 1., znajdujaca sie na boku jednej
z figur — apostota $w. Jakuba, podtrzy-
mujgcego zasypiajacg Maryje. Data ta
jest wczesniejsza o trzy lata niz przyje-
ty w literaturze fachowej moment po-
Swiecenia ottarza. Wedlug specjalistow
odkrycie to otwiera dyskusje i nowe

datowane na XI-XII w., groty strzat czy
niewielki fragment kolczugi. Do najlicz-
niejszej grupy znalezisk nalezg skorupy
$redniowiecznych naczyn ceramicznych
i fragmenty den zawierajgce znaki garn-
carskie. Sg tez szpile i igly, nozyce kabta-
kowe oraz elementy ozdobne.

Co wazne, badaczom udato sie odnalez¢
pozostatosci zamku z czasow Kazimierza
Wielkiego. Jest to fragment muru obwo-
dowego wraz z przylegajaca do niego
czworoboczng wiezg, ktérg mozna do-
strzec na grafice ,Widok miasta Lublina”
autorstwa Hogenberga z 1618 1.

Bazylika Swietej Trojcy w Krakowie

Wszystkie prace w kosciele majg zakon-
czy¢ sie w 2020 1.

Fundaciji im. Raczynskich przy Muzeum
Narodowym w Poznaniu i zbioréw pry-
watnych. Jest to najwieksze przedsie-
wziecie  muzealnicze  opowiadajgce
0 sztuce polskiej, zrealizowane kiedy-
kolwiek we Francji, zgromadzito okolo
130 dziet. Koncentruje sie wokét zagad-
nienia polskosci i tozsamosci narodowej
w okresie zaborow.

Wystawa zostata objeta honorowym pa-
tronatem prezydentéw Polski i Francji,
a zorganizowana we wspolipracy z Insty-
tutem Adama Mickiewicza.

mozliwosci dalszych badan dotyczgacych
daty ukonczenia ottarza.

Obecne prace konserwatorskie przy oi-
tarzu rozpoczety sie we wrzesniu 2015 r.
i majg potrwa¢ do konca 2021 r. Dzieki
ustawieniu specjalnej platformy dzia-
taniom konserwatoréw moga sie przy-
glada¢ turysci odwiedzajacy Bazylike
Mariacka.

Prace prowadzi Miedzyuczelniany Insty-
tut Konserwaciji i Restauraciji Dziet Sztuki
warszawskiej i krakowskiej ASP

SPOTKANIA Z ZABYTKAMI
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(Czes¢ przedmiotow wydobytych w trakcie prac
remontowych

Prace budowlane na Zamku Lubelskim
majg zakonczy¢ sie w 2020 1.

W ZAMKU KSIAZ CZTERY NOWE
OBRAZY

Cztery barokowe obrazy, bedgce wiasno-
Scig Muzeum Narodowego we Wrocta-
wiu, a pochodzace z dawnej kolekcji rodu
Hochberg von Pless, ozdobity specjal-
nie przygotowane apartamenty Zamku
Ksigz. Obrazy przedstawiajg dwie sceny
z historii antycznej (Aleksandra Wiel-
kiego jako mecenasa sztuki i pojedynek
Horacjusza z Kuriacjuszem), starotesta-
mentowy sgd Salomona, a takze wioski
krajobraz G.B. Castiglionego. Przekaza-
nie tych dziet stanowi kolejng odstone
wspolpracy miedzy Muzeum Narodo-
wym we Wroctawiu a Zamkiem Ksigz
w Watbrzychu, zainicjowanej w 2015 r.
otwarciem wystawy ,Metamorfozy Zam-
ku Ksigz”. Przed wojng obrazy nalezaly
do rodziny Hochberg von Pless, w 1942 1.

,Sad Salomona” - jeden z nowych obrazéw w Zamku Ksiaz

trafity do Muzeum Sztuk Pieknych we
Wroctawiu, a po wojnie w 1945 1. przejete
zostaly przez Referat Muzeow i Ochro-
ny Zabytkéw miasta Wroctawia, skad
w 1948 r. przekazano je do zbioréw Mu-
zeum Panstwowego (od 1970 r. Narodo-
wego) we Wroctawiu.

Nowe pokoje w Zamku Ksigz, w ktérych
umieszczone zostaly pozyskane obrazy,
to sypialnia, salon muzyczny i budu-
ar ksieznej maizonki Jana Henryka XI.
Oprocz obrazow do pomieszczen trafity
tez meble z pierwszej potowy XIX w. oraz
cenna ceramika watbrzyska z Muzeum
Porcelany:.
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Ubiory

w stanistawowskiej
Warszawie

Warszawie za cza-

sow ostatniego krola

noszono si¢ rozma-

icie.  Dowiadujemy
sic o tym z pamietnikéw, listéw, z in-
wentarzy i rejestrow ubioréw, z rela-
¢ji podréznikéw i oczywiscie z obra-
z6éw i rycin. We Francji wychodzily
juz pisma, ktére dzi§ okreslilibysmy
zurnalami méd. Byly to m.in. ,Co-
urrier de la Nouveauté” z adresami
rzemieslnikow i sklepéw z eleganc-
kimi ubiorami, ,Manuel de Toilette”
uwzgledniajacy takze modne fryzury,
»Gallerie des Modes et Costumes Fra-
ngais” z recznie kolorowanymi rycina-
mi, a w Anglii ,The Ladies Mercury”
wydawany od 1770 r. nieprzerwanie
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do lat trzydziestych XIX w. W Niem-
czech w Weimarze od 1786 do 1826 .
wychodzit ,Journal des Luxus und
der Moden”. Jednym z jego ilustrato-
ré6w byl gdaniszczanin Daniel Cho-
dowiecki, ktérego talent nie tylko
ilustratorski, ale i satyryczny, celnie
trafial we wszelka przesade w mod-
nym ubiorze, a bywalo, ze i o$mieszal.
Niemala rol¢ w zapoznawaniu z tech-
nologia produkgji tkanin, narzedzi,
a takze z zagadnieniami kondycji
cztowieka, jego zdrowia, $rodowiska
miala bogato ilustrowana Encyklo-
pedia Diderota. Jakkolwick trudno
jest moéwic o jej szerokim dotarciu do
ogotu, to jednak polskiej arystokra-
cji nadajacej ton w dwcezesnej modzie
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zachodnioeuropejskiej na terenie Pol-
ski, zwlaszcza w duzych miastach,
znajome byly wszelkie o$wieceniowe
nowinki. Poza tym do zaszczepiania
nowego stylu zycia, ubioru, obyczaju,
przyczynialy si¢ tez podréze. Pozna-
wanie obcych krajéw, a w tym i jezy-
kow stalo si¢ coraz powszechniejszym
elementem edukacji i nowego stylu
zycia. Z podrézy przywozilo si¢ pa-
miatki, kedrymi byly tez tzw. vedute,
czyli widoki miast i okolic, a na nich
widnialy postacie ubrane w lokalne

1 | Bernardo Bellotto, ,Krakowskie
Przedmiescie od strony Nowego Swiatu”
(fragment), okoto 1773-1775, olej, ptétno




2 | Ubiory szlachty polskiej w XVIIl w., wg Jan
Matejko, Ubiory w Polsce 1200-1795, Krakdw 1875

stroje, nieraz tylko jako sztafaz, ale
czgsto jako integralna cze$¢ obrazéw
czy rycin.

Takim wlasnie wedutysta byl Ber-
nardo Bellotto zwany Canaletto, sio-
strzeniec stynnego juz w Europie Gio-
vanniego Antonia Canala, przybyly
do Warszawy w 1764 r. na zaprosze-
nie kroéla Stanistawa Augusta Ponia-
towskiego, od 1768 r. jego nadworny
malarz. Obrazy Canaletta sg portre-
tami Warszawy schytku XVIII w. Ber-
nardo Bellotto fotografuje pedzlem
to, co jest chwila, a jednak przedsta-
wia prawdziwy obraz miasta, petnego
kontrastéw, picknych budowli, ulic
i ogrodéw, malowniczych widokdw,
wypelniony mozaika ludzkich posta-
ci i zwierzat. Sg tam wszyscy: mozni
i utytulowani, elegantki i modni pa-
nowie, mieszczanie, szlachta, skromni
sprzedawcy, wojskowi, osoby duchow-
ne roznych religii i dzieci. Z wnikli-
woscia i precyzja ubiory postaci na
obrazach Canaletta opisala Irena
Gléwczewska (Irena Gléwczewska,
Ubiory w obrazach Canaletta, ,,Biule-
tyn Historii Sztuki’, nr 2, 1955).

Wiele postaci na obrazach tego
malarza ma swoje miniaturowe por-
trety. Rozpoznajemy m.in. kréla na
najbardziej znanym ,Widoku War-
szawy od strony Pragi”. Ubrany jest
wedlug mody francuskiej we frak,
kamizelke, spod ktérej widoczny jest
koronkowy zabot, i spodnie do kolan,
na nogach ma jasne poriczochy i buty
z ozdobng klamrg. Taki ubiér w roz-
maitych wersjach  kolorystycznych
byt powszechny w sferach zwigzanych
z dworem. Sg to ostatnie dekady, kie-
dy mezczyzna nosi jasne czy wrecz
jaskrawe kolory. Wkrotce przyjdzie
czas, kiedy ubiér mezczyzny stanie
sic dyskretnym dopelnieniem coraz
to wspanialszych kobiecych krynolin,
i jedynie pigkny szlafrok w tureckie
wzory, noszony w domowym zaci-
szu, bedzie przypominat lata zabotdéw,
I$nigcych frakéw, peruk i misternych
koronek. Tymczasem w ostatniej
¢wierci XVIII w. wytworny frak,

zwykle uszyty z cigzszej tkaniny wel-
nianej, ale tez z rypsu, aksamitu czy
atlasu, jest rownie barwny i l$niacy,
jak suknia kobieca. Zwlaszcza kami-
zelki bywaly bogato zdobione pa-
smanteria, srebrna i zlotg nicia czy to
haftem z wyobrazeniem kwiatdw, wici
ro$linnych, czy nawet postaci ludzi
i zwierzat. W Muzeum Narodowym
w Warszawie zachowata si¢ kolekcja
frakéw z tzw. kostiumerni Wojciecha
Bogustawskiego. Sa to fraki niegdys
nalezace do 0s6b zamoznych, a na-
stepnie podarowane dla Teatru Na-
rodowego w Warszawie. Byly pokazy-
wane w 2003 r. na wystawie pt. ,,Mod-
ny $wiat XVIII wieku”. Sg one tym
cenniejsze, ze w zbiorach polskich
nie zachowalo si¢ wiele oryginalnych
ubioréw z tamtego czasu. Frak zwany
habit a la frangais noszony byt zwy-
kle przez osoby zwiazane z dworem,
przez cudzoziemcdw, réwniez czasa-
mi przez szlachte.

W ostatniej ¢wierci XVIII w. bar-
dzo ozyly nastroje narodowosciowe
i patriotyczne, co wigzalo si¢ z wy-
darzeniami politycznymi i w Polsce,
i w calej Europie. Wyrazem tego bylo
niemal powszechne uzywanie ubioru
polskiego — zupana, kontusza i kara-
beli, ale réwniez polskiego munduru.
Nie byt odosobniony widok towarzy-
stwa, gdzie mezczyzni wystgpowali
w picknych kontuszach, ich damy za$
we wdziecznych sukniach typu polo-
neska czy w sukniach wedlug mody

3 | Poloneska, wg ,,Gallerie des Modes et
Costumes Frangais”, Paris 1778
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angielskiej, obowigzkowo w kunsz-
townej peruce lub misternie upie-
tych na czubku glowy upudrowa-
nych wlosach, czy tez w kapeluszu a la
Henryk IV.

Tradycyjny polski ubiér meski nie
zmienit si¢ zbytnio od XVII w. Nadal
noszony byl zupan, uszyty z materiatu
w kolorze nalozonego nan kontusza,
albo w kolorze kontrastujacym. Za-
pinany byl na drobne guziki, ktérych
rodzaj zalezal od okazji, na jaka byt
zakladany. Czgéciej jednak $wiadczyl
o zamozno$ci wiasciciela. Na glowie
wysoka czapka mogta by¢ obszyta so-
bolowym czy innym szlachetnym fu-
terkiem, ozdobiona nad czolem ma-
lowniczym ptasim pi(’)rcm, przypie-
tym do otoka brosza. Podobny akcent
cennego zapigcia-klejnotu moégh by¢
tez wyeksponowany pod szyja, przy
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stéjkowym kotnierzyku zupana. Kon-
tusz na ogdt szyty byl bez odcinania
w pasie, rozszerzany od talii, z szero-
kimi pofami zachodzacymi na siebie
i obowiazkowo przepasany wiazanym
pasem. Pasy kontuszowe, o perskim
i tureckim rodowodzie, poczatkowo
importowane, pdzniej byly produko-
wane w polskich persjarniach w Stuc-
ku, Korcu, Kobylce, a w okolicach
Warszawy w Puszczy Kampinoskiej
— w Lipkowie. Pas kontuszowy byl ni-
czym krawat w dzisiejszym meskim
garniturze — musiat pasowa¢ do okazji.

Dlatego byt przewaznie czterostron-
ny, tkany tak, by swym wzorem i ko-
lorytem mégt stuzy¢ i na co dzien, i na
oficjalne wydarzenia, na czas zaloby,
i na czas wesela. Dominowaly wzory
ro$linne, z ulubionym motywem styli-
zowanych gozdzikéw, réz, tulipandw,
z motywami wzoru tureckiego, czy-
li rybiego pecherza. Na zwisajacych,
wykonczonych fredzlami koncach pa-
sow (tzw. glowach) umieszczane byly
wieksze motywy, a w rogach dyskretnie
wkomponowywano inicjal lub znak
persjarni. W Muzeum Narodowym
w Krakowie znajduje si¢ bardzo duza
i cenna kolekcja paséw kontuszowych
polskiej i obcej proweniencji.
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Osobnym zagadnieniem s mun-
dury dla szlachty, ktére byly strojem
narodowym, ale w odpowiednich dla
kazdego wojewddztwa barwach, co
zostalo uchwalone w 1776 r. na ,s¢j-
mie ordynaryjnym warszawskim pod
wezlem Konfederacji Generalnej oboj-
ga narodéw’.

Suknia dworska, w jaka ubiera-
ly si¢ kobiety na oficjalne okazje,
byta obszerna i bogata. Rozpicta na
tzw. rogdwce czy paniers siegata ko-
stek i skladala si¢ z dwoch czesci —
spodniej, ktora stanowila obficie fal-

dowana spddnica, i wierzchniej z do-
pasowanym stanem i glebokim dekol-
tem. Suknia wierzchnia byta rodzajem
szerokiego plaszcza, ktérego poly
od talii w dé6t nie stykaly si¢ ze sobg
i ukazywaly spédnice. Na piersi znaj-
dowal si¢ bawet, czyli rodzaj plastro-
nu z koronkami, wstazkami, falban-
kami, haftem. Bawety byly cz¢sto ru-
chome, dowiagzywane lub doszywane.
Rekawy owej sukni byly zwykle trzy
czwarte lub do lokcia, wykoriczone
falbanami (czgsto podwéjnymi), tzw.
angazantami z koronka. Stroju dopel-
nialy materialowe pantofelki blawat-
ne (tj. z tkaniny), do ochrony ktérych
stuzyly drewniane patynki; ich forma
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nie zmienila si¢ od wiekéw i znamy
je tez ze $redniowiecznych obrazéw.
Glowe ozdabiata peruka, a od storica
chronita materialowa parasolka na ko-
Scianej lub drewnianej raczce. Dodat-
kiem do calosci byt wachlarz i nieduza
materialowa torebka w formie sakiew-
ki na drobne monety czy chusteczke,
noszona albo w dloni, albo przymo-
cowana w talii i czesto schowana.

Innag odmiang sukni dworskiej
byta tzw. poloneska, (robe 4 la polo-
naise), zwykle uszyta z lekkiej tka-
niny w jasnym kolorze. Byta suknig
wierzchnia otwarta z przodu, drapo-
wang za pomocg sznureczkéw wszy-
tych w jej czgé¢ spddnicy od pasa
w dol, tak ze tworzyly sie koliste gir-
landy. Stanik poloneski byt dopasowa-
ny, rekawy waskie z falbankami. Miala

ilka odmian i mimo swej nazwy wy-
wodzita si¢ z Francji, nie z Polski. Po
latach zostata uznana za kwintesencje
stylu rokoka w modzie niewieiciej.
Damy i mlode dziewczgta w polone-
skach s3 na wielu obrazach Norblina,
Zygmunta Vogla czy Canaletta, kt6ry
na jednym z nich, przedstawiajacym
Lazienki Krolewskie, sportretowal
swoja corke Jozefe z mezem Karlem
De Perthée’sem. Dla ,,modestii’, czyli
przez skromnos¢, a takze jako ochro-
n¢ przed opalenizng, kobiety wycho-
dzac na ulice przykrywaly twarz tzw.
kwefem, tj. cienka gaza, rodzajem
welonu.

Ubiér mieszezki warszawskiej byt
daleko bardziej skromny, zwlaszcza
ze mieszczan obowigzywaly zapisy,
wedlug ktérych nie mogli nosi¢ zbyt-
kownych materialéw i koronek. Prze-
pisy te nie byly jednak surowo prze-
strzegane i ubiér niejednej mieszezki
byt bogatszy od sukien $redniozamoz-
nej szlachcianki. Te pierwsze szcze-

o6lnie wyréznialy czepeczki, bogato
zdobione haftem, czesto zlotym, ko-
ronkami, haftowanymi wstqikami
aplikacjami. Ponadto wyrdzniajacym
ubiorem mieszczek byly jupki, czy-
li pelerynki, zwane tez mantylkami,
ktére otulaly caly postaé i stuzyly
we wszystkich porach roku. Polskie
mieszczki zamiast carako (rodzaj do-
pasowanego kubraczka z baskinka
od talii), powszechnie noszonego na



4 | Bernardo Bellotto,
.Rynek Nowego

Miasta z kosciotem

Sw. Kazimierza”
(fragment), 1778,

olej, ptétno

5 | Rekonstrukcja
kontusza

6 | Autor nieznany,
«Szlachecka rodzina”,
okoto 1760

(ze zbioréw Muzeum
Narodowego

w Warszawie)

zachodzie Europy, wolaly staniczek
bez r¢kawéw. Tego rodzaju stani-
czek czy gorsecik byl takze popularny
wéréd wiesniaczek.

Wielkim znawca i kolekcjone-
rem dawnych strojéw byt Jan Ma-
tejko, ktéry w swoim domu przy ul.
Florianskiej w Krakowie zgromadzit
pickng kolekcj¢ réwniez dawnych
czepcow kobiecych. Jest tez auto-
rem kilkudziesi¢ciu kolorowych ta-
blic obrazujacych histori¢ polskich
ubiordw. W latach trzydziestych
XIX w. Piotr Norblin de la Gour-
dain, ktéry wiernie dokumentowal
zycie polskich wiesniakow i z finezja
malowal féte champétre eleganckiego
towarzystwa, wydal w Paryzu album
poswiecony polskim strojom r6z-
nych warstw spotecznych z réznych
dzielnic Polski (Piotr Norblin, Zbidr
rozmaitych strojéw polskich. Costumes
polonais 1817. Zbidr wzorowy rozma-
itych polskich ubiordw pedzlem zna-
nego malarza Norblina, wydanych

a przez stawnego Debucourt na mie-
dzi wyrznigtych, Paryz 1817).

Na warszawskiej ulicy korica
XVIII w. odbywaly si¢ tez targi, pro-
wadzony byt handel, a przy kramach,
koszykach, tobotkach siedzieli chio-
pi ubrani w diugie koszule, przepa-
sane w pasie, w szerokich portkach
i dtugich butach albo w fapciach. Za-
mozniejsi nosili sukmany i czamary,
a kobiety ubrane byly w jasne koszu-
le, chusty skrzyzowane na piersi albo
w kubraczki z baskinkami, szerokie
spddnice i fartuchy na nich. Dzieci
ubrane byly albo w proste, ubogie ko-
szule i kubraczki, kiedy trzymaly si¢
matczynej spédnicy, albo stanowily
miniatur¢ dorostych — we fraczkach,
kontusikach, sztywnych sukienkach
dworskich.

W Warszawie stanistawowskiej
mieszkali tez Zydzi, ketérzy, zwlaszeza
starsi, wyrézniali si¢ ubiorem i wygla-
dem. Zalatwiali sprawunki zakonni-
cy, siostry zakonne, wojskowi, kadeci,
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uliczni handlarze i muzycy. O ubiorze
tych ostatnich trudno powiedzie¢, ze
si¢ w jaki$ sposdb wyrézniali. Nato-
miast koloryt miasta tworzyly ubiory
stuzby, lokajoéw, woznicéw, kolorowe
liberie laufréw i forysiéw. Opisal je
barwnie Adam Moszczetiski (Pamigt-
nik do Histoyi Polskiéj w ostatnich la-
tach panowania Augusta III i pierw-
szych Stanistawa Poniatowskiego przez
Adama Moszczyriskiego, [w:] Pamigt-
niki z oSmnastego wieku, t. 1X, Poznan
1867): ,,Odnosnie mody niemieckiej
ze dawniej Polacy nie cierpieli Niem-
cow, i nawet ci co przy krélu w Drez-
nie mieszkali nosili si¢ po francusku,
bo i krdl tak si¢ ubieraf’. Gdy magnat
przybrat strdj francuski, wkrétce caly
dwor ubieral si¢ podobnie. ,,Kamer-
dynerdw w jednakowo w ciemne pgsowe
sukno ubierat z galonami srebrmymi’
i dalej ,Pajucy i hajducy wybierani byli
z chlopcdw najwyzszego wzrostu i naj-
lepiej zbudowanych. Pajukdw ubierano
podobnie jak chodzg janczarowie tu-
reccy przy krdtkich pataszach w srebro
oprawnych prosto przy boku wiszgcych
koto pasa szerokiego, ze srebrnych sztu-
czek zlozonego [...] z klamrg wypukly
na przodzie, ktdra ten pas zamykala.
Szarawary szerokie, Zupan kritki na
przodzie obszyty srebrnymi guziczkami
w szarawary wpuszczony [...| Hajdu-
¢y ubrani byli z wegierska sznurkowa-
ng w rdzne desenie majgc liberyg, ob-
sadzong gesto guzikami [...] kaftanik,
ktdry zapigty haftkami przykrywat pa-
sek do spodni [...] okryci byli na koniec
dolmenem dlugim az do spodni, ktdry
mial wiszgce rekawy’.

Nieocenionym zrédfem do zgle-
bienia omawianego tematu jest pra-
ca Jedrzeja Kitowicza Opis obyczajéw
za panowania Augusta III (Wroclaw
1950). Interesujace i barwne relacje
dotyczace obyczajéw i ubioréw w Pol-
sce ze szczegdlnym uwzglednieniem
Warszawy przekazat Fryderyk Schulz,
keéry w latach 1791-1792 przebywat
w Warszawie z misja skierowang do
polskiego obozu demokratycznego
w sprawie poprawy losu mieszczan
kurlandzkich. Jego relacje dotycza
ubioru polskich kobiet, o ktérych gu-
$cie i zamitowaniu do oryginalnosci
wyrazal si¢ z duza sympatia.
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Spod czyich igiel i zr¢cznych pal-
céw wychodzity w XVIII w. te wszyst-
kie ubiory? W latach 1782-1792
dziatalo w Warszawie ponad 20 ma-
nufaktur wytwarzajacych towary ga-
lanteryjne, takze pasy kontuszowe
produkowane byly nieckoniecznie na
zaméwienie konkretnej osoby. Pozo-
stale, a wlasciwie gléwne czesci ubio-
ré6w obstalowywano, czyli szyto na
miar¢. A warszawski cechowy mistrz
krawiecki w XVIII w. musial bardzo
duzo umieé. Ze spisu z 1717 r. dowia-
dujemy sie, ze ze sztuk ,bialogtow-
skich” musial on umie¢ uszy¢ m.in.:
sznurdwke, robe, sak na rogéwke,
manto, szlafrok, kontusik, spédnicg
z garnirowaniem, kamizelke, a z ,,usar-
skich”, czyli meskich: mundur sukien-
ny, deli¢, bekiesze, zupan, ubiér ofice-
ra, ubidr pajucki, robdeszan (sukni¢
domows), surdut z angielskim kot-
nierzem, plaszcz hiszpanski, gradytur
francuski, czamare, jak réwniez szaty
liturgiczne — ornat, dalmatyke, kape,
czamar¢ dla pralata bez talii... Jest
tych pozycji znacznie wiecej. Oczywi-
$cie funkcjonowat takze handel obno-
$ny i handlarze starzyzna, kt6rej na-
bywcami byly osoby niezamozne czy
wreez biedne. Ponadto powszechne
byto faczenie ze soba garderoby, prze-
rabianie, a w rodzinach noszenie po
starszym bracie lub siostrze.

Materialy na ubiory réwniez po-

chodzily z rozmaitych zrédet. Okoto
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7 | Wspdtczesna
wersja uczesania

8 | Suknia Diora
na wystawie
w Paryzu w 2017 .

(zdjecia: 7, 8 -
Urszula Zielinska-
-Meissner)

polowy XVIII w. nastgpilo ozywienie
w produkeji i handlu. W Nieswiezu
i Stucku byly manufaktury wytwa-
rzajace nie tylko pasy kontuszowe,
ale takze sukno. Sprowadzano tez
tkaniny z Francji i Austrii, zwlaszcza
jedwabie z Lyonu w modne wéwczas
prazki i paski. Z Prus sprowadzano
sukno, w duzym zapotrzebowaniu na
mundury. Slynna byta manufaktura
w Niemirowie, w Grodnie produko-
wano tez aksamity, ale te z Lipska byly
niestety taisze. W drugiej polowie
XVIII w. dziataly juz w Polsce wy-
twornie tkanin drukowanych.

Moda przemija, ale czgsto po-
wraca. Takim powrotem osiemna-
stowiecznej mody kobiecej, a nawet
jej fascynacja, byl styl ,new look”
Christiana Diora. On sam przyzna-
wal, ze byla to epoka, ktora urzekata
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go najbardziej. Po latach wojny, woj-
skowej surowosci, ktéra probowa-
no podciagna¢ pod ,styl’, przerabia-
nych z wojskowych plaszezy i szytych
z koca praktycznych sukien, zapragnat
zobaczy(¢ kobiecy sylwetke jak korone
kwiatu, po francusku ,./a corolle”. Za-
czal wigc ubiera¢ kobiety w zwiewne,
rozkloszowane spédnice, z ktérych
jak todyga wiotkiej rodliny ukazywata
si¢ smukla kibi¢. Malg fryzure ozda-
bial czgsto fantazyjny kapelusz, na
stopach byly lekkie pantofelki. Jak-
by nie do$¢ tego, Dior nadawat swo-
im kreacjom nazwy ,Konwalia’, ,Ea-
bedz”, , Tysiac kwiatéw”, ,,Junona’, ale
zeby nie bylo za stodko, jedna nazwat
»Diabless” i uszyl ja z jedwabistej ba-
welny w kolorze pasowej czerwieni.

URSZULA ZIELINSKA-MEISSNER



Czynniki
ksztaltujace mode XIX w.

oda jest zjawiskiem nie-

zwyklym i wielowatko-

wym. Dotyczy wszyst-

kich, zaréwno tych
podazajacych za jej nowinkami, jak
i tych, ktérzy si¢ nia nie interesuja.
Wszyscy nosimy odziez, a to, jak ona
wyglada, zalezy nie tylko od naszych
osobistych predyspozycji, ale przede
wszystkim od narzuconej nam z gory
mody, a c6z ja ksztaltuje? Spoglada-
jac w przeszlo$¢, mozna powiedzied,
ze modg ksztattuja indywidualne gu-
sta charyzmatycznych postaci, wojny,
odkrycia naukowe, zdobycze techniki,
a czgsto tez zwykly przypadek. Wy-
razny wplyw wszystkich wymienio-
nych czynnikéw mozemy zaobserwo-
waé w modzie XIX w. Wick ten za-
czyna si¢ i konczy wielkimi i drama-
tycznymi konfliktami. Rozpoczyna
go rewolucja francuska i wojny napo-
leonskie, ktdre nastapily po niej, a za-
myka pierwsza wojna $wiatowa, stusz-
nie zwana Wielka Wojna.

Wiek XIX okreslany jest wie-
kiem pary i stali. W tym czasie Euro-
pa przeistoczyla si¢ z krainy feudal-
nej, w znacznym stopniu rolniczej,
w mieszczanska, silnie zurbanizowa-
na i uprzemyslowiona. Rewolucja
przemystowa dotknela  wszystkich
warstw spoleczeristwa i miata ogrom-
ny wplyw zaréwno pozytywny, jak
i negatywny na poziom zycia ludno-
Sci. Poczatki tego przewrotu si¢gaja
gleboko w wiek XVIIIL Postep, jaki

1 | Stroje zimowe, 1834 r. (w zbiorach Victoria
& Albert Museum w Londynie)

dokonat sie w ,,wicku rozumu” w wie-
lu dziedzinach nauki, pozwolit na wy-
buch rewolucji przemystowej kilka-
dziesiat lat pézniej. Jedna z dziedzin
przemystu, kt6ry ulegt glebokim prze-
mianom, bylo wiékiennictwo, gdzie
wprowadzono m.in. ulepszony typ
krosien z napedem mechanicznym.
Nie tylko jednak nowosci w prze-
mysle mialy wptyw na krawiectwo.
W 1785 r. Claude Berthollet od-
kryl, ze do wybielania tkanin mozna
zastosowa¢ zwigzek chloru, $wiezo
poznanego, bo zaledwie w 1774 r,
pierwiastka. Pierwszy komercyjny
wybielacz, znany jako ,woda z Javel-
le”, byt roztworem podchlorynu sodu
(NaClO). Czasami spotyka si¢ tez

nazwe ,woda Javell'a’, co jest mylace,

gdyz jej odkrywca byl Berthollet,
a Javell jest nazwa dzielnicy Paryza,
gdzie byta produkowana. Wybielanie
tkanin przed odkryciem i poznaniem
wlasciwosci podchlorynu sodu odby-
walo si¢ w dlugim i malo wydajnym
procesie, gdzie czynnikiem bielacym
bylo storice. Tkaniny Iniane i bawel-
niane mMoczono, cz¢sto W roztworze
iugu, a nastepnie wystawiano na ostre
storice. Oczywidcie problem pojawiat
si¢, gdy niebo bylo pochmurne i nie
byto to jedyne ograniczenie tej trady-
cyjnej metody.

Jak wplynelo odkrycie wybie-
lajacych  wlasciwosci  podchlorynu
sodu na mode? Pod koniec XVIII w.
uproszczenie stroju damskie-
go zbiega si¢ w czasie ze wzrostem
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zainteresowania antykiem. Kolorem
kojarzonym ze starozytnoscig jest
biel. Wizja bialego, marmurowego
antyku powstala w renesansie i trwa-
ta przez stulecia. Jest to catkiem nie-
stuszny poglad, poniewaz dzi$ dzigki
nowoczesnym technikom badawczym
wiemy, ze $wiat starozytny byl koloro-
wy. Nawiazania do stroju antycznego
Rzymu czy Grecji byly bardzo poza-
dane przede wszystkim w rewolucyj-
nej Frangji, ze wzgledu na potrzebe
stworzenia nowego republikariskiego
obywatela, ktdéry odrzuca starg tyra-
ni¢, a wielbi mlodg republike. Do-
datkowo, wzglednie tatwa produkeja
tkanin bawelnianych w kolorze bia-
tym sprawita, ze suknie z nich wyko-
nane byly najmodniejszymi strojami
przetomu wickéw XVIII i XIX. Bar-
dzo czgsto szyto je z cienkiej gazy lub

10 | SPOTKANIA Z ZABYTKAMI

muslinu i dekorowano haftem, keory
na niemal transparentnej tkaninie wy-
gladat jak zawieszony w powietrzu.
W miar¢ uplywu czasu nawigza-
nia do prostego stroju starozytnego
stawaly si¢ coraz bardziej odlegle,
a modne stroje dekorowano coraz
wicksza iloscig falban, haftéw i ko-
ronck. W ciagu trzech pierwszych
dekad XIX w. jednym z popularniej-
szych ubioréw na spacery czy wizy-
ty w ciagu dnia byla biata suknia lub
spddnica zestawiona z kolorowg krot-
ka kurteczka — spencerem. Pofaczenie
bialej, picknie ozdobionej sukni z ko-
lorowymi spencerami bylto nie tylko
bardzo wdzigczne, ale takze praktycz-
ne. W czasach, kiedy koszt odziezy
byl bardzo wysoki w stosunku do za-
robkéw rodziny, wykorzystywanie
réznych zestawien kilku kawaltkéw
ubioru pozwalalo stwarza¢ wrazenie
posiadania bogatszej garderoby.
Moda na suknie z bialej delikat-
nej bawelny utrzymata si¢ do lat trzy-
dziestych XIX w. W pozniejszym
okresie tego rodzaju stroje noszono
gléwnie jako ubiér letni lub przezna-
czony dla niezameznych panienck.
Wydawaloby sie, ze bialy stréj bedzie
bardzo kiopotliwy, gdyz ciezko utrzy-
ma¢ go w czysto$ci. Z cala pewnoscia
jest to prawda, jednak biaty tkaning

11-12 2019

bawelniang mozna bylo w miare fa-
two wypraé. W XIX w. pranie odzie-
zy bylo procesem wymagajacym wie-
le wysitku i zaangazowania silnych
srodkéw chemicznych, takich jak np.
tug, tj. wodorotlenck sodu (NaOH).
Prano w zasadzie tylko bielizne, gdyz
odziez wykonana z welny czy jedwa-
biu nie nadawala si¢ do tak ostrych
kapieli pioracych. Biala bawelnia-
na sukni¢ mozna bylo potraktowad
w ten sposob, gdyz tatwo znosita in-
tensywne pranie i w przeciwienstwie
do tkanin kolorowych nie grozito jej
wyblaknigcie.

Po modzie na brak koloru nastata
moda catkiem przeciwna. W 1856 r.
mlody, bo zaledwie osiemnastoletni,
student chemii William Perkin zsyn-
tezowal pierwszy syntetyczny barw-
nik — mowenin¢. Dokonat tego przy-
padkiem, podczas préb wytworzenia
chininy, bardzo waznego poddéwczas
leku. Dzigki temu niezamierzone-
mu odkryciu otworzyla si¢ droga do
produkgji syntetycznych barwnikéw
anilinowych. Barwione nimi tkaniny
mialy niewiarygodnie ostre kolory —
ciemne fiolety i ostre fuksje, byly po-
nadto bardzo trwale i nie blakly. Co
wazniejsze, produkcja takich tkanin
byfa tansza niz barwionych tradycyj-
nie. Odkrycie moweniny w krétkim

2 | Suknia dzienna,
1810-1820 1.

(w zbiorach Muzeum
Historii Ubioru

w Poznaniu)

3 | Krynolina klatka,
lata szesc¢dziesigte
XIX w. (w zbiorach
County Museum of Art
w Los Angeles)

4 | Suknie na
krynolinach, lata
piecdziesiate XIX w.
(w zbiorach Muzeum
Historii Ubioru

w Poznaniu)



czasie zapewnilo Perkinowi duza
fortung, ale tez znacznie zmodyfiko-
walo przemyst farbiarski. W drugiej
polowie wieku coraz wigcej natural-
nych barwnikéw byto zastgpowanych
tariszymi i bardziej wydajnymi syn-
tetycznymi, dodatkowo tkaniny byly
pokrywane impregnatami o réznym

4

sktadzie. Chemiczne $rodki popra-
wiajace kolor materialéw, zwlaszcza
na poczatku XX w., mialy niestety
negatywny wplyw na ich zywotnos$¢.
Wiele jedwabnych strojow z poczatku
wieku zachowalo si¢ w duzo gorszym
stanie, niz te o pie¢dziesiat czy sto lat
starsze.

W tym samym roku, w ktérym
Perkin odkryt mowening, w Paryzu
zarejestrowano pierwszy patent na
krynoling. Dotyczyt on stelaza wyko-
nanego ze stalowych obreczy zawie-
szonych na paskach. Tego typu kon-
strukcja przypominata klatke i wyko-
rzystywala nowoczesny rodzaj stali,
z ktérej mozna bylo wyprodukowa¢
bardzo cienka i niezwykle elastyczng
ta$me¢. Dzicki temu krynoliny-klatki
byly duzo lzejsze od dotychczas sto-
sowanych rozwiazan, a ich produkeja

dos¢ szybka i wzglednie niedroga.
W XIX w. ksztatt spédnicy w sukni
damskiej znaczaco si¢ zmienial wraz
z wedréwka linii talii. Na poczatku
wieku kobiety nosity suknie ze spédni-
cg naturalnie opadajaca do ziemi i za-
czynajaca si¢ niemal tuz pod biustem.
Powolny powrét stanu do naturalnego

poziomu laczyt si¢ z powigkszaniem
obwodu spédnicy z okolo 2,5-3 do
okoto 3-5 m. Wigksza ilo§¢ tkaniny
w spodnicy wymagata dodatkowe-
go wsparcia, zaktadano wigc pod nia
halki usztywniane na wiele réznych
sposobdw: przeszywano je sznurkiem,
wykonywano je z usztywnianych tka-
nin, np. z wlosianki, tj. tkaniny, ktdra
byta zrobiona z konskiego wlosia i Inu.
Whasénie tej tkaninie zawdziecza kry-
nolina swoja nazwe, w jezyku francu-
skim nazywa si¢ ona crin et lin, czyli
konskie wlosie i len. Ksztalt spédnicy
zalezal nie tylko od tego, z czego byly
wykonane wspierajace ja halki, ale
takze od ich liczby. Zeby nada¢ odpo-
wiednig objetos¢ sukni, zwykle zakla-
dano ich kilka.

Zwickszenie komfortu  kobiet
w modnych toaletach i potrzeba

SPOTKANIA Z ZABYTKAMI

uczynienia stroju bardziej praktycz-
nym wymagata powrotu do rozwia-
zan stosowanych w poprzednich
wiekach, czyli do wszywania w halki
obreczy. Podobne elementy garde-
roby — zwane ,rogéwkami” — nosily
kobiety w XVIII w., jednak byly one
konstrukcjami sztywnymi, a przez to

fatwo ulegajacymi  uszkodzeniom.
Modyfikacja procesu produkeji sta-
li w polowie XIX w. umozliwila wy-
tworzenie elastycznej, lekkiej tasmy,
ktéra niezwykle szybko znalazla za-
stosowanie w stroju damskim. No-
watorska krynolina klatka byla lekka
i bardzo plastyczna, a takze umozli-
wiala fatwe manewrowanie sp6dnica.
Ponowne pojawienie si¢ stelaza pod
suknig pozwolilo na zredukowanie
liczby halek oraz, co wazniejsze, na
nadanie spddnicy bardziej rozlozy-
stego ksztattu. Od potowy lat pigé-
dziesigtych XIX w. suknie noszono
na krynolinach o ksztalcie kopuly,
w latach szes¢dziesiatych staly si¢ one
nieco bardziej wysmukte i wyciagnie-
te do tylu. Najwicksze rozmiary kry-
nolina osiagneta w pierwszej polowie
lat szes¢dziesiatych XIX w. Jedne
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5 | Suknia wizytowa, 1897-1899 r. (w zbiorach
Muzeum Historii Ubioru w Poznaniu)

z wigkszych zachowanych egzempla-
rzy z tego okresu majg ostatnia obrecz
o obwodzie 3,5 m. Przeci¢tnie kryno-
lina do stroju dziennego miata okolo
2,5 m obwodu, co moze si¢ wydawacl
niewicle, ale nalezy pamigtaé, ze na
stelazu znajdowala si¢ jeszcze halka,
czgsto z kilkoma rzgdami falban, co
znacznie poszerzato ksztalt spédnicy.

Okres, w ktérym krélowata kryno-
lina, zbiega si¢ w czasie z powotaniem
do zycia II Cesarstwa Francuskiego.
W 1852 r. prezydent Francji i brata-
nek Napoleona I Bonaparte dokonuje
zamachu stanu i oglasza si¢ Cesarzem
Wszystkich  Francuzéw - Napole-
onem [II. Nowo powstale imperium,
aby sprawi¢ wrazenie ciaglo$ci monar-
chii oraz zapewni¢ sobie przychylne
spojrzenia osciennych dwordw, mu-
sialo si¢ zakotwiczy¢ w przesziosci.
Trudno bylo wybra¢, do jakich tra-
dycji powinno si¢ odwolywa¢, gdyz
trzeba bylo pomina¢ wielu wladcéw,
poczynajac od dwoch ostatnich mo-
narchéw z dynastii Burbonéw — Lu-
dwika XVIII i Karola X. Nie mozna
si¢ bylo takze odwolywaé do czaséw
I Cesarstwa, gdyz osoba Napoleona
I bardzo Zle kojarzyla si¢ na wigkszo-
$ci dworéw europejskich. Pominieto
réwniez czasy panowania Ludwika
XVI, gdyz te zakonczyly si¢ krwa-
wa rewolucja. Siegni¢to wiec przede
wszystkim do wzglednie spokojnych
czaséw Ludwika XV, ale czerpano tez
inspiracje z lat panowania jego po-
przednikéw — Ludwikéw XIIT i XTV.

Rozlozysta  krynolina  bezpo-
srednio nawigzywata do osiemna-
stowiecznej mody damskiej, gdzie
modna toaleta byta oparta na cia-
snym gorsecie (sznuréwee wedlug
nazewnictwa z tego okresu) i rozlo-
zystym stelazu o owalnym przekroju.
Elegancki ubiér kobiecy z lat pigé-
dziesigtych i sze$¢dziesigtych XIX w.
réwniez byl modelowany przez cia-
SNO zasznurowany gorset oraz ste-
laz. Do wykonania sukni ze spédni-
ca na krynolinie trzeba bylo zuzy¢
ponad 10 m tkaniny o szerokosci



okoto 70-80 c¢m, byly to wigc stroje
nader kosztowne. Kobieta stawala si¢
zbytkowng dekoracja, bardziej ozdo-
ba niz osoba, gdyz pod wzgledem
prawnym i obyczajowym dziewigt-
nastowieczne kobiety znajdowaly si¢
w duzo gorszej sytuacji niz ich po-
przedniczki z ,wicku rozumu”.

Moda na rozlozyste suknie ze
spédnicami na olbrzymich krynoli-
nach wplynela takze na modg¢ meska.
W pierwszej potowie XIX w. ubidr
meski nagladowal sylwetke damska.
Najbardziej jest to widoczne w mo-
dzie lat trzydziestych, gdzie modni
mezczyzni nosili spodnie poszerzajace
biodra, a wszystkie marynarki mialy
wyrazne wcigcie w pasie i dlugie poly,
rozkloszowane jak kobiece spddnice.
Talia w modzie meskiej byla bardzo
wyraznie podkreslona i cz¢sto mode-
lowana gorsetem. Kiedy jednak kryno-
lina urosta do monstrualnych rozmia-
16w, takie nagladownictwo stalo si¢ juz
niemozliwe. Sylwetka ulegla uprosz-
czeniu, znaczaco zmniejszono takze
i tak juz niewielka liczbe koloréw wy-
korzystywanych w produkeji odziezy
meskiej. Taki podziat ubioréw na ko-
lorowe i bogato dekorowane ubiory
damskie i niemal monochromatyczne,
utrzymane prawie zawsze w ciemnych
barwach stroje mgskie trwal w modzie
przez ponad sto lat.

Przy omawianiu réznych wply-
wow na modg XIX w. nie sposéb nie
wspomnie¢ o maszynie do szycia.

Pierwsza znana maszyna, ktéra miata
usprawni¢ prace szwaczek i krawcow
powstala juz w 1755 r. Jej mechanizm
byt jednak bardzo niedoskonaly i zbyt
malo skuteczny, by go stosowaé na
szerszg skale. Do lat czterdziestych
XIX w. powstato wiele réznych ro-
dzajéw maszyn o rozmaitych kon-
strukcjach i mechanizmach, ale dopie-
ro w drugiej polowie wieku powstaly
takie, ktore mozna uzna¢ za wysoce
sprawne i nowoczesne. Do patentéw
na maszyny do szycia, ktdre wymie-
niane s3 jako najwazniejsze, naleza pa-
tenty Eliasa Howe z 1845 r. oraz Iza-
aka Merita Singeraz 1851 r.
Wykorzystanie maszyny do szy-
cia stopniowo zrewolucjonizowato
krawiectwo. Do tej pory wykonanie
np. meskiej koszuli zajmowato oko-
lo 30 godzin pracy, natomiast zasto-
sowanie maszyny pozwolilo skrécié
ten czas do okolo 3-4 godzin. Niemal
wszystkie diugie szwy konstrukeyj-
ne w ubraniach zacz¢to wykonywad
maszynowo i chociaz dekoracje nadal
byly przyszywane recznie, to prace
nad wykonaniem ubioru trwaly kro-
cej. Skrocenie czasu potrzebnego do
szycia ubran zmniejszylo koszty pro-
dukeji odziezy i otworzylo droge pro-
dukgji masowej. Pod koniec XIX w.
znaczna cz¢$¢ ubrai byla dostepna
od reki w galanterii gotowej. Takie
ubrania nie byly idealnie dopasowane
do sylwetki, wigc szybko zapanowa-
ta moda na suknie, ktére maja stanik

zbluzowany i zwieszajacy si¢ nad sze-
rokim paskiem. Takie stroje mozna
byto fatwo dopasowal do kazdej fi-
gury, bez koniecznosci wizyty w pra-
cowni krawieckiej.

Na przetomie wiekéw kobiety cz¢-
sto nosily jasne koszule i ciemne spéd-
nice. Zwlaszcza panie walczace o réw-
nouprawnienie kobiet upodobaty
sobie taki prosty, praktyczny ubidr
i do dzi$ kojarzymy go z pierwszymi
feministkami. Coraz bardziej wyraz-
nie wida¢ rozdzwi¢ck pomigdzy kra-
wiectwem wysokim, ktére wykorzy-
stuje tradycyjne metody, ale jest tez
bardziej kosztowne, a krawiectwem
przemystowym, duzo tariszym i nie-
stety gorszym jako$ciowo. Taka sytu-
acja trwa do dnia dzisiejszego.

Odziez z XIX w., ktéra zachowa-
ta si¢ do naszych czaséw, jest nie tylko
$wiadectwem mody i jej kaprysow, ale
w pierwszej kolejnosci wyjatkowym
zabytkiem rzemiosta artystycznego.
Ubranie mialo by¢ trwale i stuzy¢
mozliwie najdtuzej jego uzytkowni-
kowi, musiato tez zaspokoi¢ jego gust
i potrzeby estetyczne. Przez wigksza
czg¢$¢ wieku XIX przyktadano bardzo
duza wage do wykonczenia strojow
i jakosci tkanin, z jakich je wykony-
wano. Podziwiajac zabytkowe ubiory,
sktadamy hold nie modzie, ale czgsto
bezimiennym twdrcom tych niezwy-

ktych przedmiotéw.

ANNA MORYTO

Spotkanie z ksiazka

W CIENIU KORONKOWEJ PARASOLKI

0 to jest kuper paryski i co ma wspélnego udziec barani z kreacja damy?
W jakiej sukni muza romantykow, Delfina Potocka, szczegdlnie zachwycita
Zygmunta Krasinskiego? Odpowiedzi na te i wiele innych pytan znajdziemy
w opublikowanej w 2019 r. przez wydawnictwo Arkady ksiazce W cieniu ko-

Ciekawe s3 fragmenty przedstawiajace powiazania dziewietnastowiecz-
nych strojow z 6wczesng mentalnoscia. Odzwierciedlaty one wyobrazenia
epoki na temat tego, co przystoi mezczyznie, a co kobiecie, normy obycza-
jowe i wzorce estetyczne. Stroje decydowaty tez o sposobie chodzenia i ge-

ronkowej parasolki. O modzie i obyczajach w XIX wieku.
Autorki publikacji — Joanna Dobkowska i Joanna Wasilew-
ska — pisza tu nie tylko o krynolinach, turniurach i gorsetach,
ale kresla obraz zycia elit w wieku, ktdry trwat diuzej niz
stulecie, bo rozpoczat sie Wielka Rewolucja Francuska, a za-
konczyt wybuchem pierwszej wojny Swiatowej. Przedstawiaja
mode europejska, ale rdwniez sposob jej recepcji na ziemiach
polskich. Pisza o sukniach, fryzurach, dodatkach oraz o ich
powigzaniach z polityka, cytuja tez dziewietnastowieczng
prase Swiatowa i pamietniki polskich arystokratek. Wiek XIX
byt bardzo waznym okresem w dziejach ubioru. Stroje zmie-
nialy sie, niekiedy diametralnie, mniej wiecej co dziesiec lat.

stach, wyrazaty osobowos¢, modelowaty i... fatszowaty sylwetki.

Joanna Dobkowska i Joanna Wasilewska staraja sie zmie-
ni¢ stereotypowe myslenie o modzie omawianego okresu,
rozumianej przede wszystkim jako obszerne i bogato zdo-
bione suknie. Warto dodac, ze i panowie znajda w publikacji
wiele interesujacych informacji na temat dwczesnej mody
meskiej.

Uwage zwraca bogata warstwa ilustracyjna ksiazki. Niemal
na kazdej stronie znajdziemy przynajmniej jedna reprodukcje
zdjecia lub obrazu przedstawiajaca stroje, kroje i detale z da-
nego okresu historycznego, a takze uwagi dotyczace funkcjo-
nalnosci wielu czesci garderoby.
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Kontekcja damska
na przetfomie XIX i XX w.

oda secesyjna, szcze-

golnie kobieca, wrciaz

fascynuje zaréwno hi-

storykéw, jak i projek-
tantéw. Jej estetyke definiuja wyrafi-
nowane krzywizny, precyzja detalu
i wysoka jakos¢ wykonania. Mowiac
o damskich strojach z przetlomu XIX
i XX w., zachwycamy si¢ obszernymi
formami odziezy, doborem materia-
téw i koloréw nierzadko opartych na
odwaznych zestawieniach fakturowo-
-deseniowych lub na subtelnych po-
taczeniach oddajacych kunszt wyko-
nania, luksusem i niepowtarzalnoscia.
Nienaturalne proporcje wymuszane
przez modne wowczas gorsety, licz-
ne dekoracje i misterne konstrukcje
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skrywane sa we wnetrzach bluzek czy
spddnic.

Wszystko to przeklada si¢ na po-
wszechny odbiér 6wezesnego rynku
mody jako galezi wytwdrczodci opar-
tej nadal wytacznie na wickowej pro-
dukeji czysto rzemieslniczej, gdzie
damskie toalety odszywano z najwyz-
sza pieczotowitoscia i wrecz jubilerska
precyzja, dbajac o niepowtarzalnosé.
Na przetomie XIX i XX w. jednak
wiele rozwiazan przypisanych juz byto
seryjnej produkji, standaryzacji form
oraz wytworczosci opartej na no-
wych, maszynowych metodach pro-
dukcji przemystowej, coraz bardziej
odlegtych od tradycyjnego rzemiosta.
Nowoczesna, produkowana seryjnie
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odziez, zaréwno damska, jak i meska,
otrzymala nazwe konfekcja. Okre-
Slenie to w drugiej potowie XIX w.
na dobre weszlo do handlu zaréwno
w Europie, jak i w Stanach Zjedno-
czonych Ameryki.

Wyrazny wzrost znaczenia wyro-
béw projektowanych i wytwarzanych
metodami przemystowymi w ramach
produkeji, w wickszosci lub catko-
wicie maszynowej, widoczny jest na
rynku mody juz od korica XIX w.
Coraz silniej konkurowaly one z tra-
dycyjnym krawiectwem miarowym,
opartym na r¢cznym rzemiosle kra-
wieckim. Odziez konfekcjonowana
wyksztalcita nowy standard jakosci
i w projektowaniu, i w produkgji.

1 | Dziat konfekgji

w paryskim domu
towarowym Louvre
oferujacy gotowe
stroje dla modnych
dam oraz dziewczat;
pocztowka reklamowa
z poczatku XX w.



Coraz szybszy byl tez proces wytwa-
rzania, pozwalajacy wprowadza¢ na
rynek co sezon setki czy tysigce takich
samych modeli, ktéry wymagat no-
wego podejscia do handlu i promocgji
wyrobdéw gotowych, dostgpnych od
reki dla coraz mocniej nastawionej
na konsumpcj¢ klienteli. Rynek zby-
tu rozciagat si¢ od doméw mody, po-
przez domy towarowe, do hal targo-
wych i straganéw. Preznie rozwijajace
sic obszerne domy towarowe zaczg

wies¢ prym w wielkim handlu, nasta-
wionym na szybka sprzedaz i ciagly
naplyw nowosci dostgpnych na wy-
ciagniecie reki. Najwicksze wowczas
domy towarowe, jak paryski Louvre,
Printemps czy Au Bon Marche, przez
cale dekady stanowily wzér nowo-
czesnego handlu dobrami konsump-
cyjnymi dla szerokiej klienteli — za-
réwno tej bogatszej, jak i biedniej-
szej. Ich udzial w rozpowszechnianiu
i reklamie damskiej konfekgji jest nie
do przecenienia. To tam, posréd dzie-
sigtek dzialéw wyrobéw gotowych
lub pétgotowych, czyli takich, gdzie
klient przed zakupem mdgt dokonaé
pewnych zmian (np. dopasowanie
rozmiaru, dobranie dodatkéw), oswa-
jano klientele z nowym podejsciem
do wyrobéw produkgji seryjnej oraz
nowa kultura zycia, oparta na ciaglej
konsumpgji. Odziez stanowita gléwna

3

ofert¢ zachgcajaca do codziennych
odwiedzin. Bylo w czym wybiera¢,
obok calej gamy gotowej odziezy (od
bielizny po okrycia wierzchnie). Jakby
tego byto malo, mozna bylo zakupi¢
mas¢ innych przedmiotéw, takich jak
meble, wyposazenia kuchni, zastony
czy zabawki.

Sukces w produkeji odziezy (i in-
nych tekstyliéw) coraz mocniej opie-
rano na jak najszerszym wyborze,
powszechnej dostepnosci, szybkich
zmianach ofert, kuszacych promo-
cjach i niezliczonych okazjach. Co
istotne, produkcja seryjna oparta na
standaryzacji rozwigzan konstrukeyj-
no-materialowych w procesie wytwa-
rzania débr konsumpcyjnych, w tym
odziezy, przekladala si¢ na obnizenie
cen gotowych towaréw. Odziez pro-
dukowang seryjnie zacz¢to powszech-
nie metkowa¢ w drugiej polowie
XIX w., podobnie jak wyroby doméw
mody, z ta rdéznica, ze przy konfekgji

2 | Konfekcjonowana
bluzka z wzorzystego
aksamitu sygnowana
metka (zakardowa

Z oznaczeniami
wykonanymi
atramentem) paryskiego
domu towarowego
Louvre, koniec XIX w.

3 | Bluzka z okoto
1900 r., wykonana
wedtug standardowego
rozwigzania

4 | Oferta
katalogowa bluzek
gotowych paryskiego
domu towarowego
Samaritaine z 1903 r.

wystgpowalo czg¢sto m.in. oznacze-
nie rozmiaru. Wspolczesne metki
odziezowe nie rdznig si¢ specjalnie od
pierwszych metek widniejacych przy
modelach sprzed ponad stu lat z po-
czatkéw wytworezosci seryjne;.
Konfekcja byla nierzadko kry-
tykowana za niska jako$¢ wykona-
nia. Nazywano ja tandeta, niemajaca
wicle wspélnego z wycyzelowanymi
modelami pochodzacymi od kraw-
ca. Obawiano si¢ upadku tradycyj-
nego krawiectwa i obnizenia kultury
technicznego wykonywania odziezy.
Niemniej jednak obok sukien, sp6d-
nic czy zakietéw niskiej jakosci, pro-
dukowanych z malo wyszukanych
materialéw, z kiepskiego surowca
(np. z duzym udzialem wiékien od-
padkowych), wytwarzano odziez od-
znaczajacy si¢ wysoka jakoscig oraz
cickawym  wzornictwem, mogaca
nickiedy konkurowa¢ z przecigtnymi
modelami uznanych doméw mody.
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Stopniowo konfekgja trafiata réwniez
do doméw mody, ktére wyrobami go-
towymi wzbogacaly ofert¢ pierwszo-
planowa — nieustannie pozostawaly
nig modele wykonywane na zyczenie
indywidualnego klienta.
Standaryzacja i powtarzalno$¢
rozwigzan  techniczno-estetycznych
w konfekeji zapewne obnizaly war-
tos¢ wizualng gotowych modeli,
szczegblnie widoczng w zestawieniu
z wyrobami szytymi przez salony kra-
wieckie, jednak niska cena i bardzo
szeroki wybér wiele rekompensowaly.
Studiujac dwezesne katalogi doméw
towarowych, doméw mody oraz re-
klamy prasowe i artykuly poswiecone
modzie i przemystowi tekstylnemu,
widzimy, ze konfekcja wyraznie za-
znaczyta swoja obecno$é. Sprzedaw-
cy, dbajac o szeroki asortyment, obok
standardowej konfekeji szytej zupel-
nie lub prawie zupelnie maszynowo
przy wykorzystaniu malo wyszuka-
nych, tatwych do szybkiego odszycia
form i dodatkéw, wzbogacali nowosci
konfekcjonowanymi modelami  su-
kien, spédnic, bluzek, zakietéw czy
okry¢ wierzchnich uszlachetnionymi
wysokiej jakosci dodatkami wykona-
nymi r¢cznie (np. koronka, dekoracyj-
nymi przodami do bluzek, aplikacja-
mi czy wyszukanymi pasmanteriami)‘
Uzyskiwano w ten sposéb modele
czesciowo wykonane seryjnie, przy-
gotowane do dalszych modyfikacji
wedlug gustu klienta. To drobne, in-
dywidualne podejscie do klienta za-
interesowanego konfekcja, zaczerp-
ni¢te z doméw mody wytwarzajacyc
odziez miarowa metodami tradycyj-
nymi, cieszylo si¢ duzym zaintereso-
waniem i pozwalalo nada¢ ,szlachet-
nos$ci” oraz szczypty indywidualnosci
seryjnym rozwiazaniom, zalewaja-
cym coraz mocniej rynek mody. Do
sprawnej produkeji i handlu dobrami
konsumpcyjnymi ogromnie przyczy-
nit si¢ rozwdj kolei i poczty. Dzigki
nim mozna bylo realizowa¢ zaméwie-
nia sktadane listownie, pochodzace
nawet z najodleglejszych zakatkow.
Zaméwiona w konkretnym rozmia-
rze odziez trafiala bezposrednio do
klienta w ciagu krétkiego czasu. Byta
takze mozliwo$¢ zakupu tzw. modeli
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odpasowanych, ktére po zakupie
mozna bylo dopasowa¢ do konkret-
nych proporcji i gustow.

O sile sprzedazowej nowej odziezy
moze $wiadczy¢ m.in. to, ze wystepo-
wala ona w ofertach nie tylko wielkich
i mniejszych doméw towarowych,
nicktérych doméw mody czy skfa-
déw oferujacych najrézniejsze gotowe
wyroby tekstylne (w tym odziez), ale
takze na pospolitych straganach, po-
$réd calej masy prozaicznych przed-
miotéw codziennego uzytku. Wzigcie
mialy nawet wyroby bardzo niskiej ja-
kosci, wykonane z tanich, pospolitych
materialéw. Zaspokajaly one potrzeby
biedniejszych warstw spoteczeristwa.

Tak ksztaltowane modele sprze-
dazy i promocji konfekeji nie bytyby
mozliwe do zrealizowania, gdyby nie
rosnace szybko mozliwosci produk-
cyjne przemystu tekstylnego, w tym
odziezowego. Postepujaca industriali-
zacja, rozrastajace si¢ wielkie fabryki,
produkujace na coraz sprawniejszych
maszynach widkienniczych ogromne
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ilosci  najrézniejszych  materiatéw
odziezowych, dostgpnych w wielu
odmianach estetycznych oraz jako-
$ciowych, spowodowala, ze na przeto-
mie XIX i XX w. produkcja masowa
zaczynata stawa¢ si¢ faktem. Przemyst
wldkienniczy wprowadzat coraz to
nowsze rozwiazania zard6wno w za-
kresic budowy materialéw odziezo-
wych, jak i estetyki. Barwniki synte-
tyczne, nowe technologie produkgji
tkanin i dzianin oraz ich wykorczanie
— wszystko to przekfadalo si¢ na ma-
sowos¢ i szeroka dostgpnosé. Produ-
cenci i handlarze sprawnie dobierali
warianty materialowo-konstrukeyjne
dla odziezy gotowej. Dany model
mogt wystepowal jednoczesnie w od-
stonie tkaninowo-deseniowej odpo-
wiedniej na lato lub na zimg. Zblizone
kroje przy odrobinie fantazji wyka-
zanej przy doborze ozdobnych lamo-
wek, koronek, marszezen itp. z mode-
lu codziennego potrafily wykreowaé
strdj wizytowy. Dostawcy materia-
16w przescigali si¢ w opracowywaniu




5 | Stragan w hali
targowej z odzieza
gotowa, fragment

T

pocztéwki z okoto - 3{
1900 T. e E%
6 | Kobiety :
pracujace w szwalni, -
zajmujacej sie

wytwarzaniem
konfekcji, pocztéwka
z okoto 1900 r.

(odziez oraz materiaty
ilustracyjne pochodzg
ze zbiorow autora)

najrézniejszych struktur i wzordw.
Rozwdj tkactwa, dziewiarstwa i wy-
konczalnictwa (w tym technik dru-
ku) spowodowal, ze cickawe wzor-
nictwo przestawalo by¢ domeng dro-
giej odziezy miarowej, wychodzacej
z najlepszych pracowni krawieckich.
Nierzadko przecigtna jako$¢ uzytych
surowcow i wykoriczenia materiatu,
czyli to, co w produkeji tekstyliow
byto najdrozsze, nie musiato wyraznie
wplywa¢ na wizualng atrakcyjnos¢
produktu. Starano si¢ zaspokajaé
zbiorowe gusta anonimowej masy
klientéw, celujac w dostepnos¢ naj-
rézniejszych wyrobow.

Przemyst odziezowy coraz wy-
razniej skupiat si¢ nie tylko na pracy
recznej, ale takze maszynowej, zorga-
nizowanej w ramach wielkich szwalni,
zdolnych w krétkim czasie przygoto-
wa¢é ogromne partie gotowych mode-
li. Rozw¢j od potowy XIX w. maszyn
do szycia pozwalat na catkowicie ma-
szynowe wykonanie prostych mode-
li damskich strojéw, a przy bardziej
skomplikowanych krojach maszyna
do szycia stawala si¢, obok szycia recz-
nego, nieodlacznym elementem pracy
przemystowej, pozwalajacej maksy-
malnie skréci¢ prace. W wielu zacho-
wanych modelach konfekeji widoczne
sg $lady pracy r¢cznej i maszynowej
(proste szwy wykonane maszynowo,
a bardziej skomplikowane — recznie).

Praca w przemysle wldkienniczym,
odziezowym oraz w handlu zdomino-
wana byta w duzej mierze przez kobie-
ty. Robotnice pracujace w przemysle
bawelnianym czy welnianym obok
dwunastogodzinnego czasu pracy na-
razone byly na trudne warunki pra-
cy, wykonywanej nierzadko w upale,
zapyleniu i przy obstudze wielkich,
gloénych oraz mogacych wyrzadzi¢
krzywde przy odrobinie nieuwagi ma-
szyn wldkienniczych. Szwaczki pra-
cujace recznie lub przy maszynie do
szycia, chatupniczo lub w szwalniach,
obok wiclogodzinnego czasu pracy
musialy boryka¢ si¢ z brakiem stabil-
nosci zatrudnienia, odpowiadajacego
poszczegdlnym sezonom i okresom
przestoju, gdy spowalniata sprzedaz
odziezy. Nieustanna praca na czas
w celu sprostania krétkim terminom
zlecent, w polaczeniu z niska placa,
nie stanowily zachg¢ty dla mlodych
dziewczyn cheacych lub zmuszonych
przez los pracowaé w tym zawodzie.

Wiele trudu wymagata takze pra-
ca kobiet zatrudnionych jako sprze-
dawczynie, np. w dziatach konfekji.
Ciagta obstuga klientek o réznych
gustach i oczekiwaniach, wielogo-
dzinna praca stojaca, nickoriczace si¢
zachwalanie towardéw, ciagle zmiany
w ofercie, praca w gonitwie o klienta
itp., wszystko to stanowilo nie lada
wyzwanie.

SPOTKANIA Z ZABYTKAMI
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Dzialania calej tej machiny pro-
dukcyjno-handlowej mialy na celu
kreowanie, ale jednoczesnie zaspo-
kajanie gustow i oczekiwan klientek,
pragnacych ciaglego naptywu no-
wosci w szerokim wyborze - takze
cenowym.

Pomimo konkurencji ze strony
odziezy konfekcjonowanej, trady-
cyjne krawiectwo, nastawione na
opracowywanie pojedynczych sztuk
zgodnie z indywidualnymi potrzeba-
mi klienta, nie mogto odej$¢ do histo-
rii. Oferowalo ono najwyzsza jako$¢
zarbwno wykonania, jak i obstugi.
Sektor produktéw gotowych, dostep-
nych od reki, zaspokajal powszechne,
niewyrafinowane gusta, natomiast
krawiectwo zaspokajato wyrafinowa-
ne potrzeby estetyczne. Gwaranto-
walo dopracowanie w kazdym calu
i niepowtarzalnos¢, tak wazna dla eli-
ty, podkreslajaca swdj status finanso-
wy takze poprzez noszony stréj. Nie-
mniej jednak poczatek rozwoju kon-
fekeji w potowie XIX w. rozpoczal
proces przeksztalcania si¢ dotychcza-
sowej pracy rzemieslniczej w przemy-
sfowa prac¢ maszynowa, wykonywa-
na szybko, wedlug scisle ustalonych
standardéw, powtarzalna i wytwa-
rzajaca ogromne serie identycznych
produktéw.

PRZEMYSEAW FARYS
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Damskie torebki

dzielem

jubilerskiego rzemiosta

iemal od zarania dzie-
jOw cenne i wazne przed-
mioty byly odpowiednio
przechowywane i zabez-
pieczane. Sakiewki oraz réznego ro-
dzaju woreczki wystgpowaly niemal
we wszystkich cywilizacjach, jednak
torebka w kobiecych rekach pojawi-
fa si¢ dopiero na przetomie XVIII
i XIX w. Od tego czasu skrywala naj-
potrzebniejsze drobiazgi i dopetniata
wyjsciowa toalete. W ciagu dwustu
lat to damskie akcesorium bardzo si¢
zmienialo, przyjmujac rézne formy.
Bardzo cickawym przedmiotem
jest chatelaines — klamra z tancusz-
kami (z francuskiego chaine — lancu-
szek), do ktdrych doczepiano drobia-
zgi. Klamre zawieszano na wysokosci
talii sukienki tak, aby zawsze byla pod
reky. ,Szatelenka’, bo tak brzmiala
spolszczona nazwa tego przedmiotu,
na pierwszy rzut oka nie przypomi-
nafa torebki. Wedtug wspétczesnych
kategorii zostalaby uznana za bizu-
terie. Dopinano do niej drobiazgi
typu flakonik na perfumy, lusterko,
przybory do roboétek, notes, oléwek
i portfelik. Noszone na szatelence
przedmioty czesto stanowity komplet
zdobiony identycznymi ornamenta-
mi. Tego rodzaju precjoza byly prze-
waznie wyrabiane ze srebra. Po raz
pierwszy ten kobiecy przybornik po-
jawit si¢ w XVIII w., a swoj renesans
przezywal w drugiej potowie XIX w.
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W tygodniku ,,Bluszcz” z 1873 r. pro-
wadzaca dzial mody i gospodarstwa
domowego w tym czasopi$mie Lu-
cyna Cwierczakiewiczowa pisala, ze
»Laski takie noszq si¢ do kazdej, na-
wet jedwabnej sukni, naturalnie nie do
strojnej toalety, zawsze sq ladne i wy-
godne, z wiosng zapewne upowszechnig
sig bardzo, na tarcuszhku z haczykiem
mozna bowiem zawiesi¢ i wachlarz,
i woreczek, i zegarek, a nawet paraso-
lik” (Dodatek nr 10: Wzory ubioréw
i robét, s. 39).

Inna forma szatelenki byla nie-
zbedna dla kobiet, ktére zarzadza-
ly gospodarstwem domowym (och-
mistrzynie, fraucymer). Zawieszaly
one na fanicuszku klucze do spizarni,
apteczki.

Klasyczng form¢ metalowych to-
rebek mialy ,,meshki”. Produkowano
je od okoto 1820 r. w technice matych
metalowych plytek, o krawedziach
cictych w diament, nazwanych me-
shem (mesh). Najpopularniejsze me-
shki byly wyrabiane z metali pétszla-
chetnych, a zewnetrzne czgdci tusek
byty emaliowane na rézne kolory two-
rzace ornamenty. Typowe dla tego ro-
dzaju torebek byly wzory geometrycz-
ne, roslinne, a nawet pejzaze. W tej
technice dla zamoznych klientéw
powstawaly torebki ze zlota i srebra,
a ramke dekorowano szlachetnymi
kamieniami. Przewaznie kazda byta
zakoriczona uchwytem z tanicuszka.
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Metalowe, polyskujace i koloro-
we meshowe torebki szczegélnie tra-
fily w gusta Amerykanek. To wlasnie
w ich kraju firmy Whiting&Davis
i Mandalian Company produkowa-
ly tego rodzaju precjoza. W Europie
ceniono sobie szczegdlnie wyroby
z Berlina. Reczna produkcja meshu
zakonczyla sic w 1907 r., kiedy to
wymyslono maszyn¢ do automatycz-
nej produkgji siatki. Wowczas kazda
clegantka mogta sobie pozwoli¢ na
zakup takiego dodatku. Typowa, kla-
syczna torebka wykonana w technice
meshu byta dopetnieniem wieczoro-
wej kreacji.

Z kolei moda na torebki srebrne,
jako rodzaj eleganckich, wyszukanych
dodatkéw (nazywane tez niekiedy ba-
lowymi), zapanowala na przelomie
XIX i XX w. Wowcezas damska toreb-
ka byta synonimem zamoznosci. Na
takie szlachetne akcesoria mogly sobie
pozwoli¢ dobrze sytuowane kobiety.

Niemal jednoczesnie oprécz srebr-
nych wyrabiano identyczne torebki
z nowego srebra, czyli z alpaki (stop
miedzi, cynku i niklu, poczatkowo
importowanego z Chin). Wizualnie
niczym si¢ nie réznily od srebrnych,
ale byly znacznie tanisze, a przez to
bardziej powszechne.

Srebrne lub alpakowe takie pre-
cjoza poczatkowo byly wytwarza-
ne recznie, przy uzyciu takiej sa-
mej techniki, jaka w $redniowieczu



1 | Chatelaines z okoto 1880 r., srebro, emalia

2 | 3 | Torebki: z przetomu XIX i XX w.,
srebro (2) i z lat trzydziestych XX w., mesh (3)

4 | Portmonetki z przetomu XIX i XX w.,
srebro

(zdjecia: Katarzyna Pyka)

sporzadzano kolczugi dla rycerzy.
Torebki wykonywano z drobnej sia-
teczki laczonej w woreczek i ujetej
w gornej czgéci ramka zakoriczona
tancuszkiem. Szczegélnie pigknie
sa zdobione ramki w formie reliefu
(odlewane lub wytlaczane) w manie-
rze secesyjnej. Belle époque bardzo
inspirowala jubileréw. Z tych czaséw
najwigcej jest charakterystycznie sty-
lizowanych motywéw zaczerpnig-
tych ze $wiata flory i fauny. Czgsto

4

pojawiaja si¢ ornamenty jedynie
geometryczne.

W tej samej technice wyrabiano
portmonetki niewielkich rozmiaréw
($rednio 4 na 5 cm), ktére mogly po-
miesci¢ kilka monet. Na niektdrych
egzemplarzach sa doczepiane kétka
umozliwiajace zawieszenie na szate-
lence. Wigkszo$¢ takich wyrobéw
jest sygnowana znakiem Minerwy, co
wskazuje na ich francuska prowenien-
cje. W tak puncowanych przedmio-
tach znajduje si¢ 95% czystego srebra.

Na przykladzie tych artefaktéw
mozemy stwierdzi¢, ze damskie to-
rebki bywaly najwyzszej klasy dzieta-
mi jubilerskiego fachu. Do dzi§ maja
swoje wierne wielbicielki, a produ-
cenci przescigaja sic w wymyslaniu
cacck wykladanych  blyszczacymi

kamieniami.

SPOTKANIA Z ZABYTKAMI

Te i wiele innych torebek mozna
oglada¢ do 5 stycznia 2020 r. w Mu-
zeum w Tarnowskich Gérach na wy-
stawie czasowej ,W tasi sie nie miesci.
Torebki damskie od XIX wieku do
wspolczesnoéci”. Zaprezentowane na
niej obiekty pochodza z kolekeji Ad-
rianny Proszowskiej oraz z Muzeum
Gérnoélz}skicgo w Bytomiu, Muzeum
Slaskiego w Katowicach, Muzeum
Historii Katowic, Muzeum w Rybni-
ku i z zasobow wiasnych.

ADRIANNA PROSZOWSKA
BoGustawa BRoL

Redakcja dzigkuje Panu Januszowi Wasilew-
skiemu z Instytutu Wzornictwa Przemystowe-
go w Warszawie za pomoc w ustaleniu prawi-
diowego zapisu cytatu z trudno dostgpnego

dodatku do tygodnika ,,Bluszcz”.
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W 2020 r. przypada 80. rocznica utworzenia przez niemieckich
nazistow getta w Warszawie. 16 listopada 1940 r. na podstawie
zarzadzenia gubernatora dystryktu warszawskiego Ludwiga
Fischera zamknieto i odizolowano spotecznosc¢ mieszkajacych

w stolicy Zyddw, tworzac tym samym najwieksze getto w catej
okupowanej Europie. Mimo licznych publikacji naukowych na ten
temat ustalenie granic przebiegu getta pozostaje wcigz otwartym
problemem badawczym.



ierwszy mur oddzielajacy dzielnice

zydowska od czgsci aryjskiej w War-

szawie Niemcy zaczgli wznosié

1 kwietnia 1940 r. Mial on oddzie-
li¢ spotecznos¢ zydowska pod pretekstem
ochrony pozostatych mieszkancéw przed
epidemia tyfusu. Proces izolowania, repre-
sji i dyskryminacji rozpoczat si¢ juz jednak
wczesniej — obejmowal on m.in. wprowa-
dzenie obowiazku noszenia opasek, przymus
pracy, znakowanie sklepéw zydowskich, za-
kaz wstgpu do wybranych miejsc publicz-
nych itp.

Momentem kulminacyjnym bylo oficjal-
ne zamkniecie i catkowite odizolowanie getta
16 listopada 1940 r. Poczatkowo obejmowa-
lo ono obszar 307 ha, kt6ry ograniczaly ulice
Wielka, Bagno, pl. Grzybowski, Rynkowa,
Zimna, Elektoralna, pl. Bankowy, Tlomac-
kie, Przejazd, Nalewki, ogrodzenie Ogrodu
Krasinskich, Nowolipki, Swigtojerska, Freta,
Sapiezynska, Konwiktorska, Stawki, Oko-
powa, Zegarmistrzowska, Zelazna, Wronia,
Walicow, Zelazna i Sienna. Na wyznaczony
teren sily przeniesiono wszystkich Zydéw

mieszkajacych w Warszawie, a takze prze-
siedlericéw z dystryktu warszawskiego. Gra-
nice getta ulegaly ciaglym zmianom, ktére
zmierzaly do zmniejszania i $ciélejszego izo-
lowania jego terenu. Juz w grudniu 1941 r.
wylaczono obszar na zachéd od ul. Zelaznej
— pomiedzy ulicami Leszno i Grzybowska.
W konsekwencji getto zostalo podzielone na
dwie czgéci, tzw. male i duze. Odcigto réw-
niez rozlegla cze$¢ na wschéd od ul. Bonifra-
terskiej oraz teren Stadionu Skry i Cmenta-
rza Zydowskiego. )

Dzis, spacerujac po terenie Srédmiescia
czy Woli, nie dostrzezemy reliktéw getta.
Fizyczna granica — ceglany mur z drutem
kolczastym, drewniane parkany czy za-
sieki — nie zachowala si¢ do naszych cza-
sow. Uwazny spacerowicz rozpozna by¢
moze kilka zachowanych budynkéw, swia-
domy turysta dotrze do podwérka przy
ul. Siennej, gdzie granica biegla wzdtuz frag-
mentu $ciany przedwojennego budynku
i muru miedzy posesjami, a prawdziwy pa-
sjonat wypatrzy wloty przedwojennych stu-
dzienek kanalizacyjnych, pokrywy zwrotnic

D maksymalny zasieg getta -
proponowana granca zabytku

historyczny podziat hipobecany
osie wipdiczasmych jezdni
wapblczesna Tabudows

| wspdiczesne granice dzisinic

SPOTKANIA Z ZABYTKAMI

1 | Maksymalny zasieg

getta w Warszawie -
proponowana granica

zabytku
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2 | Fragment granicy getta
na tle jednego z Plandw

Lindleyéw

SPOTKANIA Z ZABYTKAMI

tramwajowych w pasach dawnych ulic czy
tez zachowane fragmenty bruku. O tra-
gicznej historii zydowskich mieszkaricéw
Warszawy przypomina tez kilka pomnikéw
i upamigtnien.

W powszechnym odbiorze getto jednak
nie istnieje, zostalo starte z powierzchni zie-
mi po sttumieniu powstania w 1943 r. Czy
mozemy jednak z calg pewnoscig stwierdzi¢,
ze nie zostalo nic wiecej? Przechadzajac si¢
po terenie dawnego getta, natrafiamy niekie-
dy na wykopy odstaniajace to, co na co dziert
ukryte jest pod ziemia. Tuz pod nawierzch-
niami z betonu czy asfaltu, pod trawnikami
czy chodnikami ciagle znajduja si¢ relikty
zniszczonego miasta. Sa one materialnym
i czytelnym $ladem dramatycznych wyda-
rzen z okresu okupacji niemieckie;j.

Wyobrazmy sobie taki oto obrazek:
spod lyzki koparki wysypuje si¢ czerwony
gruz i warstwy spalenizny, odstaniajg si¢
$cianki dzialowe piwnic i fundamenty nie-
istniejacych budynkéw. Do niedawna taki
widok nie poruszat przechodniéw, a na-
warstwienia powstale w okresie drugiej
wojny $wiatowej nie stanowily przedmiotu
zainteresowania konserwatorskiego. Nie-
wiele oséb dostrzegalo potencjat ukryty
w pozornie bezwarto$ciowych zsypiskach
i przedmiotach codziennego uzytku wy-
rzuconych na brzeg wykopu. Brak ochro-

ny konserwatorskiej powodowal, ze ziemia
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pochodzaca z robét budowlanych trakto-
wana byla jako odpad, a prace ziemne na
terenie getta prowadzone byly bez udzialu
archeologéw oraz bez uzgodnienia z orga-
nem konserwatorskim.

Sytuacja ta ulega stopniowej zmianie.
Zmienia si¢ wrazliwo$¢ mieszkaficow — prze-
chodnie coraz czesciej zwracaja uwage na
prace ziemne i na to, co znajduje si¢ w wyko-
pie. Zmiany nastepujg réwniez w przedmio-
cie zainteresowan archeologii jako dziedziny
nauki. W ostatnich latach nastapilo wyraz-
ne przesuniecie zainteresowan badawczych
w kierunku archeologii wspétczesnych kon-
flikedw, a archeologia wspdiczesnosci (w Pol-
sce zwigzana gtéwnie z badaniem stanowisk
z czasdw pierwszej i drugiej wojny $wiatowej
oraz okresu powojennego) stala si¢ uznana
poddziedzing nauki.

W kilku lokalizacjach na terenie Warsza-
wy przeprowadzono badania archeologiczne
majace na celu rozpoznanie dziedzictwa zy-
dowskiego z okresu drugiej wojny $wiatowej.
Archeolodzy byli obecni m.in. podczas prac
prowadzonych w zwiazku z budowa Mu-
zeum Historii Zydéw Polskich w obrebie za-
budowan hitlerowskiego obozu ,,Gesiéwka”
na terenie Ogrodu Krasiriskich i ogrodu Am-
basady Chin, gdzie prowadzono poszukiwa-
nia Archiwum Ringelbluma, oraz w rejonie
Kopca Anielewicza, gdzie wykonano bada-

nia nieinwazyjne.
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Dla niektérych zaskoczeniem moze by¢
fake, ze tak wazne w historii Warszawy miej-
sce — symbol martyrologii zydowskich miesz-
karicéw miasta, nie zostal jak dotad objety
zadng forma ochrony konserwatorskiej i nie
jest de facto zabytkiem. Niewiele 0séb zdaje
tez sobie sprawe, jak wielka trudnos¢ stanowi
kwestia odtworzenia historycznego przebiegu

granic getta. Oczywiscie historycy podejmuja
prébe analizy tego tematu, lecz przebieg wie-
lu odcink6w jest weiaz niepotwierdzony badz
nicjednoznaczny. W 2018 1. problem granic
getta podjelo réwniez Biuro Stolecznego
Konserwatora Zabytkéw, inicjujac tym sa-
mym dzialania majace na celu ujecie obszaru
getta w gminnej ewidencji zabytkéw (GEZ).

SPOTKANIA Z ZABYTKAMI

3 | Fragment granicy
getta na tle planu Miasta
Stotecznego Warszawy z lat
1936-1940

4 | Fragment granicy
getta na tle ortofotomapy
zniszczonej Warszawy
Z1945T.
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5 | Fragment granicy getta
na tle planu inwentaryzacji
zniszczen Biura Odbudowy

Stolicy

24

SPOTKANIA Z ZABYTKAMI

Jednym z pierwszych wyzwan bylo wy-
znaczenie  potwierdzonych  historycznie
granic zabytku. Wobec braku zachowanych
elementéw  terenowych umozliwiajacych
identyfikacje zasiegu getta zdecydowano si¢
wyznaczy¢ granice na podstawie zrédet kar-
tograficznych. Intencja Biura Stolecznego
Konserwatora Zabytkéw bylo ujecie w GEZ
maksymalnego zasi¢gu getta, czyli terenu ro-
zumianego jako suma obszaréw, ktdre kiedy-
kolwick (i niezaleznie na jak dlugo) weszly
w jego obreb. Konieczne bylo wigc odtwo-
rzenie wszystkich historycznych przebiegéw
granic, a nastegpnie opracowanie ich w for-
mie cyfrowej, w postaci danych przestrzen-
nych (GIS) oraz ich agregacja (zsumowanie).
Na tej podstawie wyznaczona zostata propo-
zycja ,sumarycznej~ granicy zabytku. Giéw-
nym zalozeniem bylo stworzenie mozliwie
najbardziej dokladnych danych (tj. najwier-
niej reprezentujacych historyczne przebiegi
i zmiany granicy getta) na mozliwie najwyz-
szym poziomie szczegélowosci (tj. w duzej
skali odpowiadajacej skali mapy zasadniczej).

Podstawg do rozpoczgcia prac nad okre-
$leniem historycznych przebiegéw granicy
getta bylo opracowanie bazy danych przed-
wojennych  granic warszawskich nieru-
chomosci, odwzorowujacej stan faktyczny
z okresu drugiej wojny $wiatowej. Bazg te
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utworzono w drodze digitalizacji Zrédlo-
wych materialéw kartograficznych. Najwaz-
niejszym zbiorem informacji przestrzennych
o historycznym zagospodarowaniu prze-
strzeni miasta wykorzystanym na tym eta-
pie byly tzw. historyczne Plany Lindleyow,
opracowane w ramach budowy wodociagéw
i kanalizacji dla Warszawy. Powstaly one
w latach 1883-1915 i stanowia skarbnice
wiedzy o Warszawie, bedac niejednokrotnie
jedynym zrédlem pozwalajacym na precyzyj-
ne okreslenie dawnych granic warszawskich
nieruchomodci. Plany te s3 niezb¢dnym na-
rzedziem w prowadzeniu jakichkolwiek ana-
liz dotyczacych podziatu katastralnego War-
szawy z pierwszej polowy XX w. Ponadto
mozna na nich odnalez¢ $lady pézniejszych
aktualizacji, uzupelnien czy tez prowadzo-
nych prac planistycznych.

Sposréd przeszio 7 tys. arkuszy wehodza-
cych w sktad zbioru do analizy wykorzystano
r¢kopismienny sekcyjny plan miasta w skali
1:250, powstaly w latach 1891-1908. Znaj-
duje si¢ on obecnie w zbiorach Powiatowego
Osrodka Dokumentacji Geodezyjnej i Kar-
tograficznej w Warszawie, dzialajacego w ra-
mach Biura Geodezji i Katastru Urzedu m.st.
Warszawy. Cala seria rekopismiennych arku-
szy w skali 1:250 ma dzisiaj jednorodna cy-
frowa posta¢ skalibrowanej mozaiki danych




rastrowych, zapisanej w ukladzie wspot-
rzednych geograficznych. Taka jej forma
umozliwita Stotecznemu Konserwatorowi
Zabytkéw wektoryzacj¢ (zmiang oznaczen
znajdujacych si¢ na skanie mapy papierowe;j
do postaci obiektéw na mapie cyfrowej) wy-
branych elementéw tresci planéw: granic
i numeréw hipotek oraz numeracji doméw.
Biorac jednak pod uwage duzy odstep czaso-
wy pomiedzy powstaniem Planéw Lindley-
6w a analizowanym okresem zwektoryzo-
wane informacje byly konfrontowane z in-
formacjami pochodzacymi z innych zrédet,
m.in. z planu Miasta Stolecznego Warszawy
w skali 1:2500, wydawanego w latach 1936-
1941 (tzw. wydanie hipoteczne) oraz z pla-
nami zawartymi w aktach Biura Odbudowy
Stolicy, przedstawiajacymi stopien zniszczen
zabudowy po drugiej wojnie $wiatowe;j.

W wyniku prac otrzymano wektorowa
baz¢ danych zawierajacg historyczne po-
dzialy katastralne dla catego obszaru wcho-
dzacego w obreb bylych terenéw getea (ok.
1725 hipotek), a takze wykaz historycznych
numerdw hipotecznych oraz numeréw poli-
cyjnych (ok. 2150).

W ten sposéb wyznaczono maksymal-
ny zasicg getta, bazujac przede wszystkim
na podstawie map ,GETTO WARSZAW-
SKIE granica przed wielka akeja likwidacyj-
ng” oraz ,GETTO WARSZAWSKIE getto
szczatkowe po wielkiej akeji likwidacyjnej’,

opracowanych przez dr. Pawla Weszpinskie-
go i zalaczonych do publikacji Gerto war-
szawskie. Przewodnik po nieistniejgcym mie-
Scie (Barbara Engelking, Jacek Leociak, wyd.
Stowarzyszenie Centrum Badan nad Zagtadg
Zydéw, Warszawa 201 3).Linia wyznaczajaca
rzeczony zasieg zostata poprowadzona w sro-
dowisku GIS (system informacji geograficz-
nej) z wykorzystaniem granic historycznych
hipotek, a w wybranych przypadkach obry-
séw budynkéw. Technologia GIS pozwala
na efektywne tworzenie, analiz¢, wizuali-
zacj¢ danych przestrzennych, zapewniajac
bardzo duzg dokladnos¢ w odwzorowaniu
przestrzennych danych w ramach dowolnie
ustalonej skali.

Zgodnie z zamierzeniem Biura Stofecz-
nego Konserwatora Zabytkéw, opracowane
w ramach konserwatorskiego projektu ba-
dawczego granice getta po konsultacji z eks-
pertami zostang uj¢te w gminnej ewidencji
zabytkéw m.st. Warszawy. Uwzglednienie
calego - ,sumarycznego” obszaru getta
w GEZ pozwoli w dalszej kolejnosci objac te-
ren zabytku prawng ochrong konserwatorska
na podstawie zapiséw w przygotowywanych
dla tego terenu miejscowych planach zago-
spodarowania przestrzennego.

ANNA WOZNIAK

ARTUR ZADROZINSKI
ANNA JAGIELLAK

SPOTKANIA Z ZABYTKAMI

6 | Fragment granicy

getta na tle wspotczesnej

ortofotomapy

(wszystkie ilustracje oprac.

BSKZ)
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Archiwum Ikonograficzne
Bronistawa
Gembarzewskiego

i warszawskie zabytki

KATARZYNA MACZEWSKA
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Jozef Grein, Archiwum Ikonograficzne w Muzeum Narodowym w Warszawie przy ul. Podwale 15, 1926, fotografia,
wym. 11,8 X 16,8 cm (w zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie)

Bronistaw Gembarzewski, wieloletni dyrektor Muzeum
Narodowego w Warszawie, zanim stanat na czele najwazniejszej
warszawskiej placdwki muzealnej, doprowadzit do powstania
wyjatkowej instytucji o nazwie Archiwum Ikonograficzne.



iedy latem 1936 r. Stanistaw Lo-
rentz przejmowal stanowisko
dyrektora Muzeum Narodowego
w Warszawie, zastapil piastujace-
go te funkcje od niemal 20 lat Bronistawa
Gembarzewskiego. Odchodzacy dyrektor
przeszed! na emeryture, w rezygnacji napisal
muin.: ,Aczkolwiek nielatwo mi przychodzi
opuszczal placdwke, ktdrg stworzylem i ktdrej
wiernie stuzylem przez diugie lata, jednak-
ze warunki, jakie si¢ obecnie wytworzyly, nie
pozwalajg mi na kontynuowanie nadal roz-
poczgtego dzieta” (pismo z 17.08.1936). War-
szawa, kierowana tymczasowo od dwdch lat
przez Stefana Starzyrniskiego, przechodzita
woweczas czas intensywnych zmian na grun-
cie spolecznym, ckonomicznym i inwesty-
cyjnym. Bronistaw Gembarzewski petnit
funkcj¢ dyrektora najwazniejszej stolecznej
placéwki muzealnej w trudnych, ale i prze-
lomowych dla niej czasach. Stat na jej czele
W momencie zmiany rangi — z Muzeum m.st.
Warszawy na Muzeum Narodowe m.st. War-
szawy, nast¢gpnie Muzeum Narodowe w War-
szawie, zmienit strategi¢ gromadzenia zbio-
ré6w w kierunku historyczno-artystycznym,
doprowadzajac m.in. do powstania reprezen-
tacyjnego dzialu wojskowego (tworzacego
pdzniej podwaliny oddzielnej placowki —
Muzeum Wojska), wreszcie po latach tulacz-
ki muzealnych zbioréw wraz z zespotem or-
ganizowal ekspozycje pod nowym adresem
ul. Podwale 15, a nastepnie prowadzil budo-
we nowej siedziby w Alejach Jerozolimskich.
Jako dyrektor nie doczekat juz jednak uro-
czystego otwarcia gmachu MNW w 1938 r.
Bronistaw Gembarzewski, malarz-ba-
talista oraz zawodowy wojskowy (putkow-
nik saperéw Wojska Polskiego), urodzil si¢
w Petersburgu w 1872 r., zmart w Warsza-
wie w grudniu 1941 r. Ukoniczyt Akademig
Sztuk Picknych w Petersburgu, ksztalcit sie
w Warszawie i Paryzu. Od wczesnych lat
studenckich prowadzil mi¢dzynarodowe
badania na temat polskiej wojskowosci, sam
ilustrowal swoje publikacje (najwazniejsze:
Wojsko polskie Krdlestwa Polskiego 1815-
1830 z 1903 i Wojsko Polskie Ksigstwa
Warszawskiego 1807-1814z 1905). Ceniono

go jako specjaliste w dziedzinie uzbroje-
nia i umundurowania polskiego, nalezal do
licznych komisji i stowarzyszen, w tym od
1912 r. do Towarzystwa Opieki nad Zabyt-
kami Przeszloéci, m.in. jako czlonek zarza-
du, przewodniczacy wydzialu konserwa-
torskiego, wspotorganizator wystaw oraz
kierownik zbioréw i biblioteki; bral takze
udzial w pracach Cesarskiego Towarzystwa
Historycznego Wojskowego w Petersburgu,
wspoltworzyt dziat historyczno-wojskowy
w Muzeum Narodowym Polskim w Rap-
perswilu. Od 1916 r. byl cztonkiem rzeczy-
wistym Towarzystwa Naukowego Warszaw-
skiego. Przez niemal 20 lat petnit funkcje dy-
rektora MNW (od marca 1916 do sierpnia
1936) oraz Muzeum Wojska (od 1920 do
1939), powstalego m.in. dzigki jego inicja-
tywie. Prowadzil badania nad dziejami pol-
skiego munduru wojskowego. Byt oddanym
badaczem dziedzictwa narodowego. Pelniac
funkcje dyrektora w latach dwudziestych na
rzecz MN'W i Muzeum Wojska przekazywal
bezinteresownie 1/3, nastepnie 1/4 swoich
miesiecznych poboréw.

Zanim Gembarzewski zostat dyrekto-

rem MNW, zainicjowat wyjatkowy projeke,

SPOTKANIA Z ZABYTKAMI

1 | Portret Bronistawa
Gembarzewskiego, okoto

1921-1935, negatyw

zelatynowy, wym. 17,7 X

12,9 cm
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2 | Zegar malachitowy
warsztatu Michaela Krantza
ze zhiordw p. Kunickiego
mieszkajacego przy

ul. Smolnej 23 w Warszawie,
1916, akwarela,

wym. 35,8 X 52,2 cm

3 | Wiadystaw Roman
Sztolcman, biurko

wedtug akwareli Juliana
Maszynskiego ze zbiordw
Warszawskiego Towarzystwa
Artystycznego w Warszawie,
1915, akwarela, wym. 35,8
X 25,8 cm

SPOTKANIA Z ZABYTKAMI
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polegajacy na utworzeniu indywidualnej in-
stytucji kultury gromadzacej ikonografie ma-
terialnego dziedzictwa narodowego. Swoje
plany wcielit w zZycie w marcu 1914 r., kiedy
uchwala Komitetu Kasy im. Jézefa Mianow-
skiego otworzyl instytucje o nazwie Archi-
wum Ikonograficzne do historii kultury pol-
skiej, zwang w skrécie Archiwum Ikonogra-
ficzne. Gembarzewski, jako pomystodawca
i organizator nowej placéwki, postawil sobie
za zadanie przede wszystkim ,gromadzenie
zabytkdw realnych dawnej kultury polskiej
we wszgystkich jej przejawach przez kopjowa-
nie metodg Scisle okreslong dla rozmaitych
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dzialow, tak recznie, jak i forograficznie’.
Nigdy nie zostalo spetnione jedno z gléw-
nych zalozen pomystodawcy, czyli przygo-
towywanie na bazie zbioréw cyklicznego
wydawnictwa, majacego poszerzaé wiedzg
o rodzimym dziedzictwie. Swoje plany i wi-
zj¢ funkcjonowania Archiwum Gembarzew-
ski opisat szczegdltowo w statucie instytucji
oraz w artykule z 1918 r., opublikowanym
w: Nauka Polska. Jej potrzeby, organizacja
i rozwdj. Rocznik Kasy Pomocy dla Oséb Pra-
cujgcych na Polu Naukowym imienia Doktora
Jozefa Mianowskiego. Przez pierwsze dwa lata
Archiwum Ikonograficzne miescito si¢ w ka-
mienicy Baryczkéw, gdzie swoja siedzibe
mialo takze TOnZP. Mimo tak bliskiego sa-
siedztwa i powigzan personalnych instytucje
te dzialaly niezaleznie, majac odrebny statut
i finansowanie. W 1916 r., po przyjeciu przez
Gembarzewskiego funkcji dyrektora MN'W,
Archiwum wraz ze zbiorami i pracownia zo-
stalo przeniesione do siedziby Muzeum.

Do najwazniejszych zadan Archiwum Iko-
nograficznego nalezalo rysunkowe i fotogra-
ficzne kopiowanie zabytkéw przez zdobywa-
nie juz gotowej ikonografii oraz dokumento-
wanie narodowego dziedzictwa kulturowego
przez zatrudnionych w specjalnej pracowni
artystéw rysownikow. Etatowi dokumentali-
$ci-rysownicy mieli status urzednikéw kon-
traktowych miejskich. Byli absolwentami
uczelni artystycznych oraz politechnicznych,
wykwalifikowanymi malarzami, projektan-
tami, scenografami i grafikami. Od 1914 r.
do polowy lat trzydziestych XX w. lacznie
w Archiwum Ikonograficznym pracowalo
okoto 20 profesjonalnych rysownikéw/mala-
rzy. Artysci mieli do dyspozycji odpowiednio
wyposazong pracownie, rzadko byli wysylani
w teren lub pracowali w domu. Najczesciej
dokumentowali kolekcje muzealne i pry-
watne, wypozyczano dla nich eksponaty lub
pracowali w mieszkaniach wiadcicieli albo
danych placéwkach. Do zbioréw instytucji
zamawiano takze fotografie (architekeury, ale
i innych przedmiotéw, nierzadko uzupetnia-
jacych powstajace rysunki). Gembarzewski
kupowat odbitki fotograficzne m.in. od zna-
nych warszawskich fotograféw, jak Stanistaw
Nofok-Sowiriski, Jézef Rézewicz czy Stani-
staw Trzcinski. Dla Archiwum fotografowali
lub darowywali swoje odbitki rowniez czlon-
kowie pracowni rysunkowej, jak Wiadystaw
Sztolcman i Jan Matachowski.



W Archiwum Ikonograficznym groma-
dzono gléwnie rysunki, ilustracje prasowe,
ryciny i fotografie. Blyskawicznie powigksza-
jace si¢ zbiory w 1916 r. liczyly juz 6039 nu-
meréw inwentarzowych. Po przeprowadzce
do Muzeum Narodowego Archiwum funk-
cjonowalo jako jednostka autonomiczna, po-
siadato takze oddzielny inwentarz. Pierwszy
kryzys przyszedt w 1918 r., wéwczas w spra-
wozdaniu budzetowym MNW za rok 1919
pojawil si¢ niepokojacy zapis: ,Wobec nie-
moznosci, z powodu braku srodkdw utrzyma-
nia przez Kase im. Mianowskiego od nowego
roku 1919 tzw. »Archiwum Ikonograficzne-
go< przy Muzeum, ktdrego budzet wynosi mr.
1.000 miesigcznie, instytucja ta o niezmiernie
doniostem znaczenin kulturalnem i z Mu-
zeum najscislej zwiqzana, istnie przestaje’.
Archiwum zostalo wlaczone w strukeure
MNW i dzielifo wspdlna czytelnie z biblio-
teka, z ktéra byto organizacyjnie polaczone.
Na poczatku lat dwudziestych mialo jeszcze
status ,dziatu autonomicznego przy Muzeum
Narodowem i dla Muzeum pracujgcego”, juz
wtedy jednak zaczelo zmienia¢ swdj charak-
ter. Oproécz obiektéw przyjmowanych w wy-
niku dziatalnosci statutowej, do jego zbioréw
wlaczano réwniez dzieta pochodzace z zaku-
péw i daréw muzealnych, keérych charakeer
(przede wszystkim ikonografia) pasowaly do
profilu kolekeji.

Ikonografi¢ o konkretnych, z géry ustalo-
nych wymiarach przechowywano w plécien-
no-kartonowych, wigzanych badz zapinanych
tekach. Zastosowany przez Gembarzewskie-
go podzial tematyczny porzadkowal wie-
dz¢ dotyczacy konkretnych dziedzin sztuki,
w ramach tematu obowigzywal za$ uklad al-
fabetyczny. Najpelniejsze znane dotychczas
spisy katalogéw obejmuja okolo 30 dzialéw,
mieszczacych 235 pozycji tematycznych, ked-
rym odpowiadaly kolejne numery tek. Do
najliczniejszych tematéw nalezaly (w zapisie
oryginalnym): budownictwo drewniane, bu-
downictwo murowane, rzezba, malarstwo
i grafika, szkto, ceramika, kafle, cegly, tkaniny,
wyroby kruszcowe, bron, jubilerstwo/ozdo-
by ubioru, ztotnictwo/naczynia i narz¢dzia,
jubilerstwo i zlotnictwo/naczynia i sprze-
ty koscielne, bronzy, mosiadz, kotlarstwo,
konwisarstwo, przedmioty zelazne, meble,
oprawy ksiag, pojazdy, zegluga, rolnictwo,
rzemioslo i cechy, przemyst, handel, zycie co-
dzienne, obyczaje i obrzedy, zycie publiczne,

herby, dziat unicki, dziat zydowski, prehistor-
ja oraz ubiory (kobiece, mgskie, urzednikéw,
duchownych, Zydéw) i tzw. dziat ludowy, po-
dzielony na 14 tematéw.

Przez pierwsze lata dokumentalisci od-
rysowywali gléwnie ryciny, obrazy, albu-
my graficzne, pocztéwki lub fotografie.
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4 | Mariusz Maszynski,
komoda z drewna
mahoniowca z konca

XVIII w. z kolekcji Leopolda
Méyeta, w zbiorach Muzeum
Narodowego w Warszawie
od 1915 r. — widoki z przodu
iz boku w skali 1:5, 1916,
akwarela, wym. 36,0

X 51,8 cm

5 | Whadystaw Roman
Sztolcman, relikwiarz
srebrny ztocony

$w. Franciszka Salezego
fundacji krélowej
Ludwiki Marii Gonzagi,
z wyposazenia kosciota
wizytek Opieki $w. Jozefa
Oblubienca Niepokalanej
Bogurodzicy Maryi

w Warszawie - widoki

z przodu i z boku, 1916,
akwarela, wym. 48,4 x
26,2 cm
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6 | Wiadystaw Roman
Sztolcman, antaby do
okien na Zamku Krdlewskim
w Warszawie, m.in. z Sal:
Biatej, Koncertowej,
Amarantowej, Sypialni,
Stotowej, Pokojow
Greckiego i Marmurowego
- widok ogdlny w skali

1:10 oraz detale z przodu

i z boku w skali okoto 1:1, 2
1915, akwarela, wym. 36,1

X 25,9 CM !, e -“}

na wigksza skale wykonywad i zbiera¢ ikono-
grafie do zbioréw muzealnych (MNW, choé¢
nie tylko), ale i wielu okazéw z kolekeji pry-
watnych, cze¢sto poprzedzajac pozyskanie ich
do MNW. Bodaj najwigcej ikonografii gro-
madzono od poczatku do rzemiosta (mebli,
ceramiki, tkanin, zlotnictwa, detali, uzbroje-
nia). Obok juz wymienionych instytucji nie
I zabraklo barwnej i najczesciej niebywale do-
L kladnej dokumentagji artystycznej kolekeji
B, I Strzaleckich (Antoniego Jana i Jana Micha-
fa), Stanistawa Ursyn-Rusieckiego, Gustawa

‘ Soubise-Bisier, Dominika Witke-Jezewskie-

i go, Zdzistawa Wolskiego czy Leona Papie-
= skiego. Swoich zbioréw do dokumentacji
' uzyczali réwniez sami rysownicy i ich rodzi-
ny — Wiadystaw Sztoleman (prywatnie zigé

! J. M. Strza{eckiego), Szymon Poprzecki, Ma-
Y { riusz Maszyniski czy Mieczystaw Kotarbinski.
' W budowanej $wiadomie i konsekwent-

nie przez Gembarzewskiego kolekeji nie

zabraklo ikonografii zabytkéw Warszawy.

Obok licznych odryséw fragmentéw ob-

Kl

I

Wigkszos¢ pochodzita ze zbioréw prywat-
nych wielkiego kolekcjonera grafiki Domi-
nika Witke-Jezewskiego (ktdrego kolekeje

w pézniejszym czasie trafity w wickszosci do

razéw (np. Canaletta), w zespole znalazly
sie szczegdtowe rysunki akwarelowe, foto-
grafie i ryciny wnetrz oraz wyposazen war-
szawskich koscioléw (m.in. wizytek, boni-

fratréw), palacéw (m.in. Belwederskiego,
Chodkiewiczéw, Krasinskich, Paca), szpi-
tali (Sw. Jana Bozego) czy innych placéwek
migjskich (Dom Wychowawczy Dziecigtka
Jezus). Oprécz warszawskich zabytkéw i ko-
lekeji prywatnych gromadzono réwniez iko-
nografi¢ obiektéw sakralnych oraz $wieckich
Mazowsza, Podlasia, Polesia, Matopolski czy
ziem wschodnich dawnej Rzeczypospolitej.

7 | Mieczystaw Kotarbinski, MNW). Kopiowano m.in. zbiory TOnZP,
malowidta cienne Sali Polskiego Towarzystwa Krajoznawczego,
Eg}(‘:)"]}’f ]S(tzfgd:ggine]’ Towarzystwa Zachety Sztuk Picknych, War-
Sali Arabesek) Biatego szawskiego  Towarzystwa  Artystycznego
Domku w tazienkach czy Muzeum Rzemiost i Sztuki Stosowanej
Krdlewskich — widok na . . .
&ciane 7 polichromia Jana w  Warszawie. Postgpujacemu  wzrostowi

skali powstajacych w btyskawicznym tempie

zbioré6w odpowiadata zmiana profilu dzia-

Bogumita Plerscha, stolarka
drzwiowa oraz posagiem
talnosci pracowni, szczegdlnie po przepro-

Wenus Anadyomene, 1915,
akwarela, wym. 33,1 x

51,8 cm
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Mimo ze dokumentalisci pracowali
gléwnie na miejscu w pracowni, w kilku
przypadkach brali udzial w szerszych pro-
jektach inwentaryzacyjnych w terenie. Po
raz pierwszy w 1915 r., kiedy pracownia zo-
stala zaproszona do udzialu w pracach Ko-
misji Opieki nad Gmachami Publicznymi
powstalej przy Komitecie Obywatelskim
m. Warszawy. Komisja powstata z inicja-
tywy TOnZP oraz kilku innych instytu-
cji w celu zabezpieczenia i uchronienia od
zniszczenia opuszczonych przez Rosjan bu-
dynkéw. W ramach jej dziatalnosci rozpo-
czeto m.in. prace inwentaryzacyjne opusz-
czonych budynkdéw; kazda pracg kierowat
wskazany kurator. W sktad Komisji ze stro-
ny TOnZP wszedt Bronistaw Gembarzew-
ski, kedry pelnit rowniez inspekcje naczelna



nad kuratorami, jako jej prezes. W ramach
dzialalno$ci Komisji od sierpnia 1915 r.
przez kilka miesigcy inwentaryzowano
najwazniejsze gmachy stolicy, w tym m.in.
Zamek Krolewski i Eazienki Krélewskie.
Obok tzw. pracowni inwentaryzacyjnych
Zamku i Lazienek, ktére skupialy profe-
sjonalnych architektéw, badaczy i fotogra-
féw, obok Gembarzewskiego udzial w akeji
wzi¢lo pigciu dokumentalistéw Archiwum
Ikonograficznego: Wiadystaw Sztoleman,
Mieczystaw Kotarbinski, Mariusz Maszyn-
ski, Jan Sobecki i Jan Matachowski. W ra-
mach pracy tego zespolu powstato wéwczas
okoto 220 akwarelowych rysunkéw, doku-
mentujacych m.in. kominki, posadzki, sto-
lark¢ drzwiows, elementy okué okiennych
i drzwiowych, ramy, dekoracje stiukowe,
ale takze malowidta $cian oraz podpinki do
firanek. Z wyposazenia ruchomego zostaly
wybrane gtéwnie meble: konsole, stoliki,
stoly, komody, krzesta, fotele, 16zka, kanapy,
lustra czy parawany. Jak pokazala historia,
te barwne, cz¢sto dokladnie odwzorowu-
jace pierwowzory akwarele byly wielokrot-
nie wykorzystywane podczas badan przy-
gotowawczych do powojennej odbudowy
Zamku.

Nieco mylaca moze by¢ dzi§ sama nazwa
— Archiwum Ikonograficzne. W momencie
ksztaltowania wpisywala si¢ ona jednak w po-
wstajace (jeszcze w poprzednim  stuleciu)
w ramach réznych instytucji kultury archiwa
wizualne. Warszawskie ,, Archiwum” Gemba-
rzewskiego wyrézniato sie wiréd nich m.in.
skalg i nietuzinkows strukturg, jako jednost-
ka nie tylko gromadzaca, ale réwniez tworza-
ca zbiory stanowigce jej zasob, dodatkowo na
poczatku majaca takze w planach dzialania
wydawnicze. W historii Archiwum Ikono-
graficznego wazng cezurg stanowil wybuch
drugiej wojny $wiatowej, kiedy to zwigzana
z nim pracownia przestata istnie¢. Zbiory wy-
wiezione przez Niemcdw do Krakowa zostaly
rewindykowane i powrdcily do Warszawy po
1945 1. Jeszcze przed wojna i medlugo po nigj
cze$¢ kolekeji zostala rozproszona i zasilita
inne muzealne kolekgje stolicy. Mimo tych
dziatani szacuje, iz okoto 85% zbioru, jesienia
1939 r. liczacego 27 209 nr inw. (lacznie z do-
danymi wczesniej zbiorami muzealnymi),
znajduje si¢ obecnie w Zbiorach Ikonogra-
ficznych i Fotograficznych Muzeum Narodo-
wego w Warszawie.

Zbiér ten stanowi dzis nie tylko wspania-
ly materiat dla rzeszy badaczy. Jest idealnym
uzupetnieniem dokumentacji archiwalnych
i niezastapionym $wiadectwem w identyfika-
¢ji przedmiotéw zachowanych oraz zaginio-
nych. Wreszcie poszerza wiedzg o kolekcjach
prywatnych i muzealnych, w tym szczegélnie
warszawskich poczatku XX w. Po niemal stu-
leciu od powstania kazdy z obicktéw tworza-
cych zbiory historycznego Archiwum Iko-
nograficznego — rysunek, fotografia, druk
czy odcisk z laki — stal si¢ autonomicznym
dzietem sztuki, muzealium, kt6rych wartosci
artystyczne nierzadko doceniamy na réwni
z historycznymi i naukowymi. Stad bez wat-
pliwosci do bodaj najwickszych sukcesow
Bronistawa Gembarzewskiego mozemy zali-
czy¢ stworzenie i ksztaltowanie przez 22 lata
tej wyjatkowej kolekeji ikonograficznej.

KATARZYNA MACZEWSKA
Wiecej o Archiwum Ikonograficznym B. Gem-

barzewskiego i jego strukturze mozna przeczytal
w monograficznym artykule autorki, pt. Bronista-

wa Gembarzewskiego , Archiwum Ikonograficzne”

i jego rysownicy w latach 1914-1923 / Bronistaw
Gembarzewskis Iconographic Archive and Its Drau-
ghtsmen in the Years 1914-23, ,Rocznik Muzeum
Narodowego w Warszawie. Nowa seria / Journal
of the National Museum in Warsaw. New series”
2018: 7(43), s. 11-58. Zbiory Archiwum Ikono-
graficznego publikowane sg cyklicznie na platfor-
mie Cyfrowe MNW (http://cyfrowe.mnw.art.pl/

dmuseion/).
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8 | Autor nieznany,

sanie rokokowe z trzeciej
c¢wierci XVIII w. ze zbioréw
Muzeum Rzemiost i Sztuki
Stosowanej w Warszawie,
okoto 1922-1923,
fotografia, wym. 12,1 x 16,8
[31,8 x23,8] cm

(wszystkie obiekty w zbiorach
Muzeum Narodowego

w Warszawie, fot. 8 - Piotr
Ligier)
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Z warsztatu historyka sztuki

W czesne malarstwo
Bolestawa Biegasa
w swietle nowych odkry¢

yjatkowego odkrycia dokonat w 2016 r.
milosnik twérczosci Bolestawa Biegasa
(1877-1954), whasciciel Wejman Galle-
ry w Warszawie. Odnalazt na Wegrzech
dwa znane dotad jedynie z reprodukcji obrazy z wezesne-
go okresu tworczosci artysty: ,Smutek” (,,La Tristesse”)
i ,Fala” (,La Vague”). Dotarly tam one wraz z uciekinie-
rami z napadnigtej przez Niemcodw we wrzesniu 1939 r.
Polski. Zabrali je na wojenng tutaczke pomimo ich du-
zych (36,5 x 200 cm), niewygodnych do transportu roz-
miardw oraz niecodziennych, wydtuzonych horyzontal-
nie proporcji, i powierzyli wegierskiemu przyjacielowi.
Cho¢ uwazany przede wszystkim za rzezbiarza,
Biegas nie przestaje zaskakiwaé swoim malarstwem.
Odnaleziona ,Fala” przedstawia falujace morze, z kt6-
rego wylania si¢ profil twarzy kobiety. Wlosy oplataja
sylwetke kretymi zwojami i tworza nad glowa rodzaj
fali, a nastepnie rozplywaja si¢ w toni morskiej. Twarz
uproszczona, schematyczna, z wielkimi, podkreslony-
mi glebokim cieniem oczami oraz greckim profilem

— ——r= —

o prostym nosie jest doskonatym przyktadem stylisty-
ki wczesnego okresu malarstwa Biegasa. Plaska kom-
pozycja pozbawiona jest iluzji tréjwymiarowosci. Ko-
loryt obrazu to rézne odcienie niebieskiego i granatu
oraz ciemnej czerwieni, ozywionej miejscami zimnymi
swiatlami. Falujgca linia horyzontu oddziela ciemng
mas¢ wody morskiej od jasniejszego, blekitno-rézo-
wego nieba. Waska, ale wyszukana i bogata w odcienie
gama kolorystyczna nadaje dzietu walory dekoracyjne.
Nierzeczywisto$¢ rozgrywajacej si¢ w nienaturalnej,
nicokreslonej przestrzeni sceny, majacej zrédto w wy-
obrazni tworcy, nadaje mu charakter symboliczny, pod-
kreslony ciemnym kolorytem, wprowadzajacym tajem-
niczy, peten niepokoju, jakby zwiastujacy nadchodzace
nieszczescie nastrdj.

»>Smutek” przedstawia widziang z profilu pochylong
w lewo posta¢ w dlugiej jasnej szacie, w skalistym, po-
zbawionym zycia pejzazu. Glowa z twarza ukryta w re-
kach w melancholijnym gescie niknie w kapturze. Trzy
formacje skalne, jedna na lewo od postaci, druga tuz za
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nig, a trzecia, nizsza, z prawej, powtarzaja ksztatt ludz-
kiej sylwetki. Skaly rytmizuja i ozywiaja kompozycje,
awezowate linie ich zarysow nadaja jej charakter dekora-
cyjny. Absolutna pustka, a takze ksztalt skat imitujacych
nabrzmiata od smutku posture postaci nadaja dzietu ol-
brzymi tadunek emocjonalny. Osamotniony czlowiek-
-zjawa znajduje si¢ sam na sam z dramaturgia wlasnego
zycia. Ani ludzkie, ani boskie moce nie pomoga mu
w walce z przeciwno$ciami losu. Ciemna, wyrafinowana
gama glebokich i nasyconych barw, z dominanta rozma-
itych odcieni zgaszonej, cynobrowej czerwieni, czyni ze
»>Smutku” dzieto symbolistyczne.

Oba obrazy opublikowane zostaly w Boleslas-Bie-
gas. Sculpteur et peintre. Album (Louis Theuveny, Paryz
1906), }ednq z powazme;szych pozycji poswieconych
arty$cie, wspinajacemu si¢ wowczas na szezyty slawy.
Zawiera ona artystyczne credo Biegasa Le criterium de
Lart, teksty liczacych si¢ krytykéw oraz reprodukcje prac
malarskich i rzezbiarskich. ,Smutek” zamieszczony bez-
posrednio ponad tekstem autorskiej egzegezy procesu
tworczego jest jego plastycznym wstepem, mottem, ilu-
stracja. Nie bez przyczyny: refleksja twércy, prawdziwe-
go syna dekadenckiej epoki, obracata si¢ wokét smutku,
a wiele jego prac malarskich i rzezbiarskich czynito don
aluzje, cho¢by w tytutach.

»Fala” i ,Smutek” wydaja si¢ naleze¢ do serii czterech
prac, z keérych dwie, zaginione, sa réwniez reproduko-
wane w Albumie. ,Jutrzenka” (,L’Aurore”) i ,Wiatr”
(»Le Vent”) maja analogiczny, horyzontalny format, po-
dobng kompozycje, motywy tresciowe i konstrukeyjne.
»Jutrzenka’, nawiazujaca do ,Fali” i zywiotu morskiego,
przedstawia plynaca na plecach postaé kobiety, spowity
w dluga jasna szate. Zaréwno jej ubranie, jak i dlugie
wlosy rozplywaja si¢ w morskich falach. ,Wiatr” przed-
stawia siedzqcal w niezdefiniowanej, pustej przestrzeni,
przypominajacej skaliste formacje znane ze ,,Smutku’,

przygieta postaé z twarza pochylong ku ziemi. Otaczaja-
ce ja dlugie wlosy, porwane do przodu przez wiejacy od
tylu wiatr, tworza poziome linearne pasmo, réwnolegle
do pofalowanej linii horyzontu

Opisujac dojrzala tworczo$¢ malarska Blegasa, wy-
réznia si¢ cztery grup dziel: ;Wampiry wo]ny ) »Iytani’,
obrazy sferyczne i ,Mistyke nieskoriczonosci”. Propono-
wana typologia nie uwzglednia niedostatecznie znanego
wczesnego malarstwa, ktérego przykladéw zachowato
si¢ niewiele. Kiedy Biegas podjal pierwsze préby ma-
larskie, nie wiadomo. Artykul Romualdy Baudouin de
Courtenay (R. B. de C., Bolestaw Biegas; Uwagi dyle-
tanckie, ,Kraj”, nr 9, 3.03.1900, s. 138-140) sugeruje, ze
zaczal on malowa¢ juz jako student rzezby na krakow-
skiej Akademii Sztuk Pi¢cknych, za namowa Stanistawa
Wyspianskiego. Poczatki jego malarstwa mialyby wigc
miejsce 5 lat wezesniej niz jego pierwsza wystawa ma-
larstwa w salonie Krywulta w Warszawie na przetomie
1905 i 1906 r. Cho¢ z braku wystarczajacego materiatu
poréwnawczego trudno jest scharakteryzowa¢ wezesne
prace, na pewno mozna je uznac za dziefa symbolistycz-
ne, zrywajace z obserwacja rzeczywistoéci obiektywnej,
a majace odda¢ filozoficzne, oparte na intuicji przemy-
$lenia artysty. Pojawiajg si¢ w nich mityczne, legendarne
stwory: sfinks, hybrydy, zjawy, personifikacje emocji, na-
strojow, idei, zatopione w tajemniczej, pelnej niepokoju
atmosferze. Prace te postuguja si¢ jezykiem estetyki sece-
sji wiedenskiej, nawiazujac, podobnie jak i ona, do sztuki
japonskiej i popularnego wéwczas w Europie japonizmu.
Kompozycje Biegasa podkreslaja plasko$¢ powierzchni
obrazu. Postacie i przedmioty buduje pozbawiona mo-
delunku plama, a linia definiujaca ksztatty odgrywa wiel-
ka rol¢ w konstrukeji obrazu.

1 | Bolestaw Biegas, ,Fala”, przed 1906 lub 1906 r., olej, ptdtno, wym. 36,5
X 200 CM
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Wezesna tworczos¢ malarska Biegasa wskazuje na
rozliczne inspiracje i dowodzi jego znajomosci najnow-
szych dwczesnie panujacych pradéw. Wykazuje ona po-
dobienstwa z tworczosciag Wyspianskiego, czego dobrym
przykiadem sa ilustracje krakowskiego geniusza do lliady
z lat 1896-1897. Nicktére z ich elementéw i motywow
znalez¢ mozna nie tylko w tworczosci malarskiej, ale tak-
ze rzezbiarskiej Biegasa. Wydaje sie, ze starszy od Biegasa
o 8 lat Wyspianiski byl dla niego postacia artystycznie zna-
czaca, m.in. jako wyznawca idei ,jednosci sztuk”. Biegas
np. podobnie, jak jego starszy kolega, oddat si¢ twérczo-
§ci literackiej o ambicjach filozoficznych. Wyspianski byt
artystycznym filarem krakowskiego czasopisma ,Zycie”
od kiedy jego redakeje przejat Stanistaw Przybyszewski.
To m.in. za poérednictwem zamieszczanych w ,Zyciu”
reprodukcji, opatrzonych wnikliwym, krytyczno-filozo-
ficznym komentarzem Przybyszewskiego, mogt si¢ Bie-
gas zapoznac z dzietami czolowych symbolistéw europej-
skich, jak Munch czy Vigeland. Mgt je takze zobaczy¢
w Wiedniu na wystawach stowarzyszenia Secesja, ktdrej
byt cztonkiem i wziat udzial w jej czterech wiederiskich
ekspozycjach w latach 1901-1904. Tam tez mial okazje
przyjrzed si¢ tworczosci Klimta, ktéry z kolei inspirowat
si¢ twoérczoscia holendersko-jawajskiego artysty Jana To-
oropa. Symbolistyczne malarstwo Tooropa odbijalo si¢
woweczas szerokim echem w Europie i trafito zaréwno do
Wiednia, jak i do Warszawy do salonu Krywulta, a takze
na famy polskiej prasy. O wplywie Tooropa na Biegasa
rzezbiarza pisal znany wiedenski krytyk Ludwig Hevesi
na poczatku XX w. Réwniez Xavier Deryng wspomniat
oglednie o znaczeniu sztuki stynnego Holendra dla twor-
czoéci malarskiej Biegasa. Odnalezione ostatnio obrazy
pozwalaja whasciwie oceni¢ te inspiracje, nie tylko pod
wzgledem polozenia nacisku na dwuwymiarowos¢ dziet,
upodobania do wijacej si¢, dekoracyjnej linii, ale nawet

zapozyczenia typu zaludniajacych jego wezesne obrazy 3
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postaci o trupio bladych, schematycznych twarzach, du-
zych, wzmocnionych glebokim cieniem waskich oczach,
greckim profilu nosa, z gesta plataning wloséw. Toorop
zaludnia takimi postaciami swoje prace wykonane akwa-
rela i tuszem w latach dziewigédziesiatych XIX w., czego
przyktadem jest ,Le retour sur moi-méme” (1893) czy
»La Fatalit¢” (1893). W odréznieniu od niego polski
artysta unika jednak przepetnienia swoich prac nadmia-
rem i rozmaito$cia motywéw dekoracyjnych, nadajac
linii warto$¢ jedyna i najwyzsza oraz rozwijajac tym sa-
mym tworczo styl Tooropa.

Odnalezione obrazy sa niewatpliwie kamieniem mi-
lowym w badaniach nad twérczoscig Bolestawa Biegasa,

2 | 3 | Bolestaw Biegas, ,,Smutek”, przed 1906 lub 1906 r., olej, ptétno,
wym. 36,5 X 200 cm (2) oraz fragment obrazu (3)




a zwlaszcza jej wezesnym okresem. W polgczeniu z nows
interpretacja zrédel swiadcza o tym, ze miody Biegas
w okresie swoich studiéw w Krakowie afirmowat si¢ jako
artysta, ktory bacznie $ledzi najnowsze kierunki arty-
styczne i czerpie od najwybitniejszych. Krakéw — zywy
na przefomie wiekéw o$rodek intelektualny i artystyczny
— pozwolil mu zapoznaé si¢ z wyjatkowymi osobowo-
$ciami, jak Wyspianski i Przybyszewski, a dzi¢ki nim, ze
$wiatowq sztuka, w szczeg6lnosci symbolistyczng. Biegas
potrafil z tej nauki znakomicie skorzysta¢, tworzac dzieta,

whpisujace si¢ w styl wiedenskiej secesji. Zaréwno jego pra-
ce rzezbiarskie, jak i stopniowo coraz lepiej poznawane
wczesne obrazy czynig z niego jednego z najwybitniej-
szych przedstawicieli symbolizmu nie tylko w rzezbie, ale
takze w malarstwie.

Ewa BOBROWSKA

Wigcej informacji na temat omawianych obrazéw w publika-
¢ji Bolestaw Biegas, katalog wystawy Wejman Gallery, Warszawa
2018.

POSZUKIWANE: prace Wactawa Dobrowolskiego

Wactaw Dobrowolski (1890-1969) to pochodzacy z Kreséw pedagog,
publicysta i spotecznik, przy tym malarz i rysownik, ktdry w latach 1927-
1940 mieszkat i tworzyt w Lodzi, a po wojnie przede wszystkim w Rado-
miu. Jego syn Wactaw Bogdan Dobrowolski poszukuje prac ojca w zwiaz-
ku z planowana na 2020 r., pierwsza po wojnie indywidualng wystawa
dziet i pamigtek zwigzanych z t6dzkim okresem w zyciu artysty.

Obok obrazow olejnych Wactaw Dobrowolski realizowat takze rysunki
otdwkiem i weglem, pastele, akwarele, grafiki — gtéwnie portrety i pej-
zaze, podobno takze sceny rodzajowe i batalistyczne (zaginione). Uro-
dzony w Jandwce na Ukrainie uczyt sie najpierw w Szkole Sztuk Piek-
nych w Kijowie, a w 1912 r. rozpoczat studia w Akademii Sztuk Piek-
nych w Sankt-Petersburgu, ktdre zostaty prze-
rwane wybuchem pierwszej wojny Swiatowej.
Ukonczyt je i uzyskat dyplom artysty malarza
w 1924 r., juz w Akademii leningradzkiej.
W 1927 r., po kilkumiesiecznej podrézy ar-
tystycznej do Frangji i Whoch (skad przywidzt
widoki Rzymu, Mediolanu, Florencji i Capri -
podobno realizowane takze w grafikach, dzis
zaginionych), zamieszkat w todzi, gdzie utrzy-
mywat sie przede wszystkim z portretowania
todzkiej inteligencji. Poszukiwane sa jednak
jego obrazy — przede wszystkim oleje na ptot-
nach - ukazujace przedstawicieli wszystkich

| Wactaw Dobrowolski w tédzkiej pracowni, lata
trzydzieste XX w.

warstw spotecznych: ,,Chtop” czy ,Palacz”, wizerunki aktoréw: Stefana
Jaracza, Zbyszka Sawana, Marii Malickiej, Mieczystawa Frenkla, a takze
politykdw: marszatka Jozefa Pitsudskiego, prezydenta Ignacego Moscic-
kiego, wojewody todzkiego Aleksandra Hauke-Nowaka czy prezydenta
todzi Aleksego Rzewskiego — malowane w latach trzydziestych XX w.

Wactaw Dobrowolski uwieczniat takze widoki Inowlodza i towicza,
gdzie przebywat w 1937 r. na plenerze z uczniami swojej Szkoty Sztuk
Pieknych i Przemystu Artystycznego im. Cypriana Kamila Norwida. Po woj-
nie malowat portrety we wnetrzach Muzeum w Nieborowie i Arkadii (by-
wat w tamtejszym domu pracy tworczej w latach piecdziesigtych XX w.)
oraz tworzyt pejzaze Radomia, gdzie mieszkat do 1969 r. Reprezentowat
tradycyjny, realistyczny warsztat, wzbogacony
doswiadczeniami francuskiego postimpresjoni-
zmu i whoskiego klasycyzmu, ktdre uwidoczniaja
sie w elegancji kompozycji, zwtaszcza portretow.
Obrazy artysty sa zazwyczaj sygnowane, wraz
z podaniem roku i miejsca powstania, nie sygno-
wat natomiast prac nieukonczonych.

Wihasciciele prac Wactawa Dobrowolskiego
zainteresowani ich wypozyczeniem na wysta-
we proszeni s3 o kontakt mailowy z synem ar-
tysty: wb.dobro@gmail.com lub bezposrednio
z Wydziatem Kultury Urzedu Miasta todzi, z pa-
nia Matgorzata Loeffler, tel. +48 42 638 55 46.
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Warszawskie historyczne
pracownie artystyczne

racownia artystyczna to szcze-

golne miejsce pracy twor-

czej, ale takze wazne narze-

dzie w tworzeniu wizerunku
jego uzytkownika. W opinii krytykow
sztuki niejednokrotnie postrzegana
jest jako przestrzen, w kedrej dochodzi
do konfrontacji artysty ze $wiatem ze-
wnetrznym. W $wiadomosci spotecz-
nej usankcjonowana zostala jako ob-
szar tworczych zmagan, ktérych cha-
rakter decyduje o roli, jaka odgrywa.
W zaleznosci od potrzeb oraz upodo-
ban staje si¢ dla swojego uzytkownika
salonem lub buduarem, fabryka lub
$wiatynia, a nickiedy takze osobliwym
muzeum przedmiotéw bezposrednio
z nim i jego realizacjami zwigzanych.
Cho¢ kazda z wymienionych rdl jest
inna, to kazda réwnie wazna, tak dla
samego tworcy, jak i dla powstajacych
tam przedmiotéw czy utwordéw. Nie
ulega watpliwosci, ze obecnos¢ takich
miejsc W przestrzeni miasta stanowi
o jego roéznorodnosci i kulturowym
bogactwie. Jest odzwierciedleniem ar-
tystycznej aktywnosci, a czgsto takze
weigz drzemiacego potencjatu. Stano-
wi... [czarodziejska panoramg), ,4zdrg
sig od czasu do czasu otwiera publicz-
nosci en bloc, to réwnies rozkoszna
ustron, poswigcona sztuce, do ktdrej sig
daje przystep znajomym i przyjaciolom,
a nawet obojetnym i ciekawym, |...] jest
to takze rodzaj wystawy in partibus, na
ktdrej artysta pozwala podziwial obrazy
swoje w takich warunkach, jakie uwaza
dla nich za najkorzystniejsze” (Maria
Konopnicka, Nz ostrzu noza, ,,Biblio-
teka Warszawska’, 1894, s. 437; cyt. za:
Agnieszka Baginska, Pracownia artysty
w polskiej sztuce i kulturze drugiej po-
towy XIX wieku i poczgthu XX wicku,
Wharszawa, 2015, s. 39).
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Tak  postrzegana  przestrzen,
w ktorej powstaja prace z pogranicza
wielu dziedzin artystycznej wypowie-
dzi, uznana zostala za istotny element
tozsamosci miasta, co znalazlo swoje
odzwierciedlenie w materiale opera-
cyjnym ,,Program Rozwoju Kultury
2020 dokumencie dedykowanym
dziataniom majacym wplyw na kul-
turowy rozwoj Warszawy.

Podczas prac nad jego konstruk-
cja, w trakcie burzliwych dyskusji
prowadzonych pomigdzy przedsta-
wicielami warszawskich organizacji
spolecznych a Zespolem Sterujacym
i Spoleczng Rada Kultury poruszo-
no m.in. tematy zwigzane z zachowa-
niem statusu pracowni artystycznych
w wyznaczonych do tej funkgji loka-
lach miejskich. Szczegélnie wazna
okazala si¢ kwestia zwigzana z loka-
lami, dla ktérych, z powodu $mierci
uzytkownika, wygasta umowa najmu.

11-12 2019

Na przekér pierwotnej idei przy-
$wiecajacej tworzeniu pracowni ar-
tystycznych w zasobach lokalowych
miasta, gléwnym powodem coraz
czgéciej pojawiajacych sie probleméw
okazaly si¢ czynniki ekonomiczne.
Zjawisku temu dodatkowo sprzyjaly
dtugotrwale przeksztalcenia whasno-
$ciowe, zmiany statusu uzytkowego,
ale takze zly stan techniczny lokali
przeznaczonych do natychmiastowe-
go remontu, w trakcie ktérego bez-
powrotnie tracily one swdj oryginal-
ny, indywidualny charakeer.

W wielu przypadkach zagrozone
byty nie tylko same lokale — orygi-
nalne miejsca odzwierciedlajace zycie
i tworczo$¢ wybitnych warszawskich
artystow, ale takze latami gromadzo-
ne w nich unikatowe zbiory — cenne
dokumenty szeroko pojetej aktyw-
nosci artystycznej i spolecznej. Nie-
postrzezenie ubywalo miejsc, keore




1 | Pracownia rzezhiarska Jana Bohdana i Lidii
Chmielewskich, ul. Jagiellonska/pl. Hallera

2 | Pracownia i galeria plenerowa Zbigniewa
Maleszewskiego, ul. Bugaj

odegraly istotng role¢ w ksztaltowa-
niu artystycznych waloréw miasta.
W $lad za tym znikaly przedmioty be-
dace czgsto niekwestionowang inspi-
racjg dla twércéw dziatajacych takze
poza sfera srodowiska warszawskiego.

Zaalarmowani  nabrzmiewajaca
sytuacja opickunowie spoteczni z To-
warzystwa Opicki nad Zabytkami
w Warszawie zwrocili si¢ do wladz
m.st. Warszawy z prosbg o pomoc
i interwencje w sprawie. Po szczegé-
lowym zapoznaniu si¢ z problemem
prezydent m.st. zdecydowal o pilnej
potrzebie powolania zespolu eks-
pertéw, grupy ludzi wywodzacych
si¢ przede wszystkim spoza struktur
urzedu miasta, reprezentujacych war-
szawskie instytucje kultury i nauki.
Do tej grupy mieli wejs¢ specjalisci,
ktérzy dzicki swym umiejetno$ciom

zawodowym 1 wieloletniemu do-
$wiadczeniu bedg pomocni we wska-
zaniu miejsc i obszaréw szczegélnie
waznych dla historii i wizerunku sto-
licy, a takze spotecznicy gotowi podej-
mowa¢ dziatania na rzecz utrwalenia
i zachowania szczegdlnie waznych
miejsc pracy tworczej i na podstawie
swoich do$wiadczenn stworza kodeks
dobrych praktyk, z ktorego korzystaé
bedzie samorzad warszawski oraz or-
ganizacje spoleczne.

Idagc tym tropem, zwrécono sig
do organizacji spolecznych, uczel-
ni artystycznych i instytucji kultury
z prosba o zarckomendowanie swoich
przedstawicieli. W wyniku podjetych
dziataii w listopadzie 2014 r. prezy-
dent m.st. Warszawy powolal Zesp6t
do Spraw Warszawskich Historycz-
nych Pracowni Artystycznych, organ
opiniodawczo-doradezy, stuzacy swa
wiedza i wsparciem takim jednost-
kom, jak Biuro Kultury i Biuro Sto-
lecznego Konserwatora Zabytkéw
oraz Dzielnice Urzedu m.st. Warsza-

wy. Zesp6t skupiat w swych szeregach
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specjalistow wielu dyscyplin, wywo-
dzacych si¢ ze $rodowisk artystycz-
nych i naukowych, a w jego gronie
znalezli si¢ przedstawiciele organiza-
¢ji pozarzadowych, instytucji kultu-
ry, organéw administracji publiczne;j,
instytutéw badawczych i naukowych
oraz warszawskich szkét wyzszych
i uczelni artystycznych, osoby, ktére
dziafajac spolecznie, podjely si¢ pra-
Cy na rzecz wspierania i inicjowania
dzialaii stuzacych ochronie, doku-
mentowaniu i promowaniu warszaw-
skich historycznych pracowni arty-
stycznych. Szczegdlny nacisk potozo-
no na uporzadkowanie sytuacji praw-
nej lokali z zasobéw miejskich, kedre
z powodu zlej kondycji lub $mierci
dotychczasowych najemcéw zagrozo-
ne zostaly likwidacja, a zgromadzony
w nich dorobek artystyczny rozpro-
szeniem i zniszczeniem.

Podkresli¢ w tym miejscu nalezy,
iz Zespot nie otrzymal kompetencji
do ustalania zasad wynajmu lokalu
przeznaczonego na pracownig. Jego
dziatania skupione zostaly przede

oy
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wszystkim na pelnieniu funkcji do-
radczych, sygnalizowaniu jednost-
kom miejskim potrzeby i zasadnosci
utrzymania w zasobach m.st. War-
szawy lokali, ktore od lat stanowia
oryginalne miejsca pracy warszaw-
skich twércéw. Whrew obawom sy-
gnalizowanym przez warszawskie
srodowisko  artystyczne, podjete
przez Zesp6l dzialania nie maja na
celu zawladni¢cia pracami zmar-
tych twércéw. Jego zadaniem jest

3 | Rzezby w Pracowni
Rzezbiarskiej Karola

i Mariusza Tchorka
oraz Katy Bentall -
Tchorek-Bentall Studio,
ul. Smolna

4 | Historyczna
Pracownia Mieczystawa,
Wojciecha, Jerzego,
Krystyna i Anny
Jarnuszkiewiczow, Rynek
Nowego Miasta
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niedopuszczenie do sytuacji, gdy po-
zbawiony opieki dotychczasowego
najemcy — artysty lub twércy — lokal
zostaje oprozniony, a nastepnie nie-
mal ,automatycznie” wlaczony do
zasobéw lokalowych z pominigciem
mozliwosci kontynuacji umowy naj-
mu przez opickunéw zbioréw, czgsto
czlonkéw rodziny artysty, uczniéw
oraz przez inne osoby, ktére mogly-
by prowadzi¢ w tym miejscu wlasng
dzialalno$¢ tworcza, kulturalng lub

11-12 2019
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edukacyjng w sposéb nienaruszajacy
pierwotnego charakteru miejsca.

Do realizacji tak sprecyzowanych
zadain niezbedne bylo wprowadze-
nie regulacji prawnych dotyczacych
najmu lokali okreslonych jako pra-
cownie artystyczne. Szczgéliwie zna-
lazty one miejsce w zapisie uchwaly
Rady m.st. Warszawy oznaczonej nr
LXVII/1857/2018 z dnia 24 maja
2018 r., ,w sprawie zasad wynajmo-
wania z zasobu lokalowego m.st. War-
szawy pracowni do prowadzenia dzia-
lalnosci twirczej w dziedzinie kultury
i sztuki i warszawskich historycznych
pracowni artystycznych oraz zmiany
uchwaty w sprawie zasad najmu lokali
uzytkowych w budynkach wielolokalo-
wych na okres dtuzszy niz 3 lata i nie
dluzszy niz 10 lat oraz wyrazenia zgo-
dy na zawarcie, po umowie zawartej na
czas oznaczony, kolejnej umowy najmu
2z tym samym podmiotem oraz uchwaty
w sprawie zasad wynajmowania lokali
wehodzgcych w sklad mieszkaniowego
zasobu m.st. Warszawy”. Na ich pod-
stawic Zesp6l zobowigzany zostal do
wylonienia z zasobéw miejskich loka-
li, uzytkowanych jako pracownie arty-
styczne, miejsc posiadajacych szcze-
gdlne wartosci historyczne.

Na tej podstawie, po zapozna-
niu si¢ z adresami lokali miejskich
oznaczonych jako pracownie arty-
styczne, przeprowadzona  zostala
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5 | Pracownia Malarska Mariana i Piotra
Nowinskiego, ul. Nowy Swiat

6 | Pracownia fotografii konceptualnej Jagody
Przybylak, ul. Piwna

tréjstopniowa weryfikacja oparta na
takich kryteriach, jak: czas najmu,
znaczenie dokonan twérczych jej
uzytkownika oraz weryfikacja zebra-
nych danych w terenie, czyli w miej-
scu, gdzie pracownia funkcjonowata
lub nadal funkcjonuje. W ten sposéb
wyodrebniono  kilkaset lokali, ktd-
re teoretycznie spetnialy oczekiwane
kryteria. Po uprzednim uzgodnieniu
terminu kazdy ze wskazanych lokali
poddano ogledzinom w celu sprecy-
zowania i uaktualnienia pozyskanych
od administratora informacji. Ostat-
nim etapem prac nad ustaleniem
liczby pracowni majacych oprécz
waloréw twérczych takze walory hi-
storyczne byl kontakt z obecnymi
uzytkownikami lokali, ktérzy powia-
domieni o stanowisku Zespolu mogli
samodzielnie podja¢ decyzje, czy cheg
uzyskaé status Warszawskiej Histo-
rycznej Pracowni Artystycznej. Jesli
wyrazili taka wolg, Zespdl, kierujac
sic zapisami wspomnianej uchwaly,
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zobowiazywat ich do przedstawienia
programu planowanych dziatan. Po
zapoznaniu si¢ z przedlozonymi do-
kumentami oraz z warunkami panu-
jacymi we wskazanym miejscu Zespdt
podejmowal decyzje o uznaniu dane;j
pracowni jako Warszawskiej Histo-
rycznej Pracowni Artystyczne;j.

W ten sposéb sposrod kilkuset
adresow, jakie zgodnie z zapisami
uchwaly Zespdt otrzymal od Zarza-
déw Dzielnic m.st. Warszawy, wyty-
powanych zostalo 31 pracowni ar-
tystycznych, lokali miejskich, ktére
wickszoscig gloséw cztonkéw Zespo-
tu uznane zostaly jako szczegdlnie
wazne dla dziedzictwa kulturowe-
go stolicy. Lista tych miejsc nie jest

=2 . 7 | Pracownia Plastyczna Andrzeja i Emilii oraz
Kajetana Dtuzniewskich, ul. Freta

8 | Pracownia twdrcza Janiny Zglinskiej-
-Zgrodna, ul. Piekna

(zdjecia: 1, 3-8 - Agnieszka Kasprzak, 2 - Krzysztof
Lang)

zamknieta, w dalszym ciagu rozwaza-
ne s3 kolejne kandydatury. Tymcza-
sem, wobec juz uznanych Zespét pod-
jal dzialania majace na celu ochrong
historycznej substancji, a czesto tak-
ze stworzenie warunkow na udostep-
nienie pracowni kolejnym twércom,
opickunom i badaczom. Rozpoczal
takze czynnosci, ktére maja ulatwié
podpisanie umowy najmu z nowym
uzytkownikiem, pomdc w przygoto-
waniu profesjonalnej dokumentacji
zgromadzonych w nich obicktéw, na-
wiazaniu kontaktéw pomiedzy uzyt-
kownikami i organizacjami spolecz-
nymi, udost¢pnieniu zbioréw oraz
wypracowaniu warunkéw, na jakich
mozliwe bedzie dofinansowanie dzia-
tan Warszawskich Historycznych Pra-
cowni Artystycznymi ze §rodkéw bu-
dzetowych m.st. Warszawy.

AGNIESZKA KASPRZAK

Wiecej informacji mozna znalezé na
stronie internetowej BSKZ, w zakladce
»Historyczne pracownie artystyczne’:
http://zabytki.um.warszawa.pl/category/
slownik/pracownie-artystyczne.
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Dotacje m.st. Warszawy

miana ustawy o ochronie za-
bytkéw w 2017 r. data mozli-
wo$¢ samorzadom udzielania
dotacji na prace przy zabyt-
kach ujetych w gminnej ewidencji za-
bytkéw (GEZ). Warszawa byla jednym
z pierwszych samorzadéw, ktére jesz-

cze w 2017 r. wprowadzily w zycie ten
mechanizm. Pierwsze dotacje dla GEZ
przyznano juz w 2018 r.

Po dwéch latach  dos$wiadezen,
w 2019 r. Rada m.st. Warszawy podjeta
kolejng uchwale w celu doprecyzowa-
nia zasad udzielania dotacji (uchwata nr
XVII/428/2019 Rady m.st. Warszawy
z dnia 29 sierpnia 2019 r.). Zmienily si¢
m.in. terminy skladania wnioskéw. Pro-
wadzone bedg dwa odrgbne nabory: dla
prac planowanych — w pazdzierniku
roku poprzedzajacego rok udzielenia
dotagji, a dla refundacji — w kwietniu
w roku nastepujacym po przeprowa-
dzeniu prac. Umozliwi to przyznanie
dotacji w pierwszym kwartale roku,
co pozwoli na wezesniejsze rozpocze-
cie prac. Z uwagi na okres przejsciowy
nabér wnioskéw na prace planowane
w 2020 r. bedzie trwal do 31 stycznia
2020 r.

Jedna z wazniejszych  zmian

dotyczacych GEZ jest konieczno$é

uzyskania opinii Dyrektora Biura Sto-
lecznego Konserwatora Zabytkéw co
do zgodnosci prac objetych projektem
lub programem prac, z katalogiem ko-
niecznych nakladéw wymienionych
w uchwale. Jest to jeden z dokumen-
téw wymaganych do wniosku. Dzigki

temu wiadciciel zabytku otrzyma in-
formacje przed zlozeniem wniosku,
czy planowane zadanie kwalifikuje si¢
do udzielenia dotacji. Do tej pory pro-
jekty zalaczane do wniosku o dotacje
w wielu przypadkach nie musialy by¢
poprzedzone jakakolwick konserwa-
torska analiza merytoryczna, uwzgled-
niajacg  zasadno$¢ i poprawno$é

planowanych prac. Prawo budowlane
nic naklada obowiazku uzyskania po-
zwolenia na budowe np. w przypadku
remontu clewacji budynku w GEZ,
tym bardziej na prace konserwatorskie.
Nie jest wymagane réwniez pozwo-
lenie konserwatorskie. Do wnioskéw

1 | 2 | Fragment
elewacji
kamienicy przy

ul. Brzeskiej 18

w Warszawie
przed

remontem (1)

i po remoncie
przeprowadzonym
w2017 T. (2)

(zdjecia ze zbioréw
Biura Stotecznego
Konserwatora
Zabytkow)

o udzielenie dotacji wielokrotnie byly
zalgczane nieprawidlowo sporzadzone
programy prac lub projekty budow-
lane, ktére po analizie dokonywane;j
przez pracownikéw Biura Stolecznego
Konserwatora Zabytkéw byly odrzu-
cane, jako niezgodne z uchwata.

EWELINA PABISIAK

Do wyjatkowych detali architektonicznych w skali Pragi i catej Warszawy naleza ceramiczne
oktadziny $cian przejazdu bramnego kamienicy przy Targowej 41. Cztery kompozycje ztozone
z szesciu ptytek przedstawiaja wiejskie krajobrazy o réznych porach roku. W dolnych rogach
dwoch kompozycji widoczna jest sygnatura — utozone jedna nad druga litery OHB, ktore odczy-
tywac powinnismy zapewne jako HOB. Okazuije sie, ze odnoszg sie one do Westhohmische Ka-

olin und Schamottewerke w Oberbfis (p6zniej Horni Bfiza,
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obecnie Republika Czeska).

Wiecej o plytkach z Targowej 41 bedzie mozna przeczy-
ta¢ w ksiazce Detal architektoniczny warszawskiej Pragi
1850-1939, red. ). Roguska, wyd. Fundacja Hereditas,
Warszawa 2018, ktdrej omdwienie ukaze sie w nastepnym
numerze ,,Spotkan z Zabytkami”.

Katarzyna Komar-Michalczyk
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rewniana Warszawa

abytki architektury drew-

nianej w Warszawie stano-

wig malowniczy, unikatowy

i nie do korica rozpoznany
element warszawskiego krajobrazu
kulturowego. Poszczegdlne budowle
drewniane majg charakter szczegdlny
w intensywnie rozwijajacym si¢ mie-
Scie, jakim jest Warszawa. Stanowia
relikty dawnych podmiejskich dziel-
nic i osiedli, wchianianych stopniowo
przez rozszerzajaca sig stolice.

Zaledwie okoto 3% wszystkich
obicktéw zabytkowych znajdujacych
si¢ na terenie miasta to budynki drew-
niane. Z pozogi wojennej cudem oca-
laly cenne budowle, takie jak znajdu-
jaca sic w Fazienkach Krdlewskich
$wiatynia Diany, wzniesiona w 1822 r.
wedtug projektu Jakuba Kubickiego,
czy kalwaria z drugiej potowy XVII w.
w ogrodzie Klasztoru Siéstr Wizytek
przy Krakowskim Przedmiesciu.

Werdéd  zwartej  betonowo-asfal-
towej tkanki miejskiej przetrwaly do
naszych czaséw w nieprzeksztalconej
formie od XIX w. cickawe drewnia-
ne historyczne obiekty o réznorodne;j
funkcji. Dwér przy ul. Rosota 19, usy-
tuowany wéréd sadéw uprawianych
nieprzerwanie od ponad stu lat przez
potomkéw Karola Karniewskiego, za-
rzadcy biblioteki rodziny Potockich,
kontrastuje swoja forma z pobliskimi
ursynowskimi blokami mieszkanio-
wymi. Polozone w zieleni zabytkowe
budynki folwarku przy ul. 1 Sierpnia
11, ktéry pierwotnie funkcjonowal
jako gospodarstwo rolne, sasiaduja
z jedna z gléwnych arterii miasta, pro-
wadzaca na najwigksze lotnisko cywil-
ne w Polsce.

W granicach Warszawy mozemy
odnalez¢ réwniez dwa przyklady ar-
chitektury lesnej z drugiej potowy
XIX w., tj. gajowke w Parku Mory-
sinskim i lesniczéwke przy ul. Ry-
dzowej 1, ktdre powstaly pierwotnie
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na terenach dawnych débr wilanow-
skich, nalezacych do rodziny Potoc-
kich. Catkowicie odmiennymi od po-
zostalych obiektami sa dwa budynki
wzniesione w konstrukeji muru pru-
skiego, ktére stanowia s$wiadectwo
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dziafalnoéci niemieckiej kolei w cza-
sach drugiej wojny $wiatowej — na-
stawnia nieopodal ul. Zabranieckiej
oraz budynek gospodarczy na terenie
dawnej Centralnej Dyrekeji Okrego-
wej PKP przy ul. Targowej 74.

1 | Swiatynia
Diany w tazienkach
Krdlewskich

2 | Dom przy ul.
Bawetnianej 10, Osiedle
Boernerowo

3 | Dom na Osiedlu
Przyjazn

4 | Dom przy ul.
Putawskiej 340A
(potozony na terenie
dawnej wsi Grabéw)



W zasobach gminnej ewidencji
zabytkéw m.st. Warszawy oprocz po-
jedynczych historycznych obiektéw
znajduja si¢ réwniez modernistycz-
ne zespoly drewnianych budynkéw
mieszkaniowych, polozonych wérdd
zieleni z lat dwudziestych i trzy-
dziestych XX w., wkomponowane
w kompleksowo rozplanowane i czy-
telne ukfady urbanistyczne. Budyn-
ki mieszkaniowe Osiedla Boernero-
wo, przeznaczone dla pracownikédw
przedwojennego resortu poczt i tele-
graféw, realizowane wedtug wielowa-
riantowego projektu Wandy Boerner-
-Przewlockiej, a takze Domy Osiedla
Zwigzku Kolejarzy ,,Zwigzkowiec”,
wybudowane wedlug  zunifikowa-
nego projektu Romualda Millera,
w ktdrych zastosowano drewniang
konstrukcje autorskiej technologii
architekta, stanowig swoista moder-
nistyczng interpretacje  koncepcji
miasta-ogrodu.

Do chwili obecnej zachowal si¢
réwniez fragment powojennego ze-
spotu Osiedla Jazdéw. Cze$¢ budyn-
kéw zostata rozebrana w latach sze¢-
dziesigtych i siedemdziesigtych XX w.
w trakcie budowy pobliskich ambasad
oraz Trasy Eazienkowskiej. Z kolonii
liczacej w koncu lat czterdziestych
XX w. okolo 90 doméw zrealizowa-
nych w lekkiej prefabrykowanej fin-
skiej technologii pozostalo obecnie
zaledwie 27.

Bardzo cickawym, stosunkowo
mlodym i nie do korica rozpozna-
nym powojennym zespolem obiek-
téw jest powstale w latach pieédzie-
sigtych XX w. na terenie dawnej wsi
Jelonki Osiedle Przyjazn, wybudo-
wane dla kilku tysiecy sowieckich bu-
downiczych Pafacu Kultury i Nauki.
W sklad kolonii drewnianych do-
mow, oprécz pawilonéw hotelowych
przypominajacych polskie drewniane
dworki i domkéw jednorodzinnych
wystawionych dla dwezesnej kadry
technicznej, wchodzi réwniez naj-
wicksza drewniana budowla w War-
szawie, czyli budynek kinoteatru,
obecnie Klub , Karuzela”.
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W sumie w gminnej ewidencji za-
bytkéw Miasta Stolecznego Warsza-
wy ujetych jest okoto 300 obicktéw
drewnianych, z ktérych 32 zostalo
whpisanych do rejestru zabytkow.

Biuro Stolecznego Konserwato-
ra Zabytkéw w zeszlym roku rozpo-
czglo dzialania zwiazane z realizacja
projektu badawczego ,,Architektura
drewniana w Warszawie”, w wyniku
ke6rych udalo sig zlokalizowaé¢ dodat-
kowo okoto 160 nieujawnionych do
chwili obecnej budynkéw.

Z przeprowadzonej analizy zebra-
nych dotychczas informacji wynika,
ze wigkszo$¢ drewnianej zabudowy,
ktéra w chwili obecnej znajduje si¢ na
terenie stolicy, znalazla si¢ wskutek
powigkszenia jej granic administracyj-
nych w 1951 r. Wtedy to przedwojen-
ne podwarszawskie wsie i miejscowo-
$ci uzdrowiskowe zostaly wchlonigte
przez miasto, a wraz z nimi najlicz-
niejsza grupa obiektéw drewnianych
w Warszawie, czyli okolo stu doméw
letniskowych z terenu obecnej Dziel-
nicy Wawer, ktére powstawaly na
przetomie XIX i XX w. wzdhuz tzw.
linii otwockiej w stylu potocznie na-
zywanym $widermajer. Architekeura
zabytkowych willi wawerskich, ktére
niejednokrotnie maja urocze nazwy, tj.
~Willa Ledusienka’, ,Willa Sapiezan-
ka” czy ,Willa Diana’, byfa inspirowana
wplywami architektury szwajcarskiej,
a dodatkowo zostata wzbogacona azu-
rowymi drewnianymi dekoracjami
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zabudowy i s3 jedynymi materialny-
mi $ladami historii dawnych miejsco-
wosci. Sa to pojedyncze obiekty na
terenie dawnych wsi Wyczotki, Da-
bréwka, Grabéw (obecnie Dzielnica
Ursynéw), osady Urlychéw (obecna
Dzielnica Wola) czy wsi Ga¢ (obecna
Dzielnica Bielany).

5 | Dom przy .. . .

. Arkuszowej o8 Juz nie pozoga wojenna, lecz pro-
(potozony cesy inwestycyjne, brak $wiadomosci
na_tgre%le dawnej  oraz jednoczesna potrzeba powigksza-
wsi Gac

nia komfortowej powierzchni uzyt-
kowej przyczynily si¢ niepostrzezenie
o stopniowego zaniku architekeury
drewnianej z krajobrazu kulturowego
poszczegdlnych dzielnic miasta.
Projekt badawczy ,Architektura
drewniana w Warszawie” Biura Sto-
lecznego Konserwatora Zabytkow
ma na celu przeprowadzenie inwen-
taryzacji, wartosciowania i dokladne-
go rozpoznania réznorodnych pod
wzgledem formy i funkeji obiektéw
drewnianych na terenie Warszawy,

laubzegowymi, werandami i loggiami.
Malownicze wille letniskowe sg bardzo
wdzigcznymi i ciekawymi obicktami,
keére ciesza si¢ obecnie coraz wigk-
SZym zainteresowaniem.

Nieco inaczej wyglada kwestia ,,re-
likt6w” o charakterze wiejskim, ktére

Spotkanie z ksiazka

sa obecnie catkowicie wypierane przez
wspdlczesng zabudowe. Proste, parte-
rowe budynki mieszkaniowe, nakryte
dwuspadowym dachem, niegdys$ po-
wszechne w krajobrazie podwarszaw-
skich wiosek, stanowia obecnie para-
doksalnie unikatowa cz¢$¢ lokalnej

a co za tym idzie réwniez podjecie
proby odpowiedzi na pytanie: jak sku-
tecznie chronié pozostaloéei architek-
tury drewnianej na terenach aglome-
racji miejskich.

MALGORZATA JAWORSKA

ZABYTKOWA INFRASTRUKTURA KOLEJOWA POLSKI | NIEMIEC

Zabytki kolei stanowig istotny element dziedzictwa kulturowego -
sa materialnym swiadectwem postepu technologicznego i rozwoju
cywilizacyjnego. Historyczna infrastruktura kolejowa ma duzy wptyw
na charakter i ksztatt krajobrazu kulturowego, bedac waznym kompo-
nentem lokalnej tozsamosci. Rozsiane po catej Polsce dworce kolejo-
we, nastawnie, przystanki wraz z peronami i wiatami, wieze cisnien,
lokomotywownie i wagonownie na state wpisaty sie
w rodzimy pejzaz. Obrazujac rozwdj mysli technicznej
na ziemiach polskich, reprezentuja wysoka wartos¢
naukowa i historyczna. Staty postep cywilizacyjny
sprawia jednak, ze zabytki te przestaja peni¢ swoja
funkcje i sa zastepowane nowoczesna infrastruktura.
Niemniej jednak z uwagi na ich niekwestionowana
wartosc obiekty te powinny by¢ zachowane i adapto-
wane do nowych zadan i potrzeb. Biuro Stotecznego
Konserwatora Zabytkéw od lat organizuje konferencje
poswiecone réznorodnym problemom konserwator-
skim i prowadzi program wydawniczy wzbogacajacy
stan badan nad dziedzictwem kulturowym. Kontynu-
ujac zapoczatkowana w 2005 r. wspdtprace z Urzedem
Konserwatorskim w Berlinie, urzad warszawskiego
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konserwatora zorganizowat w 2018 r. miedzynarodowa konferencje
poswiecona problematyce ochrony dziedzictwa kolejowego i materiaty
z tego wydarzenia opublikowat w opracowaniu pt. Zabytkowa infra-
struktura kolejowa Polski i Niemiec. Dialog konserwatorski Warszawa -
Berlin / Die Historische Eisenbahn-Infrastruktur in Polen und Deutsch-
land. Denkmaldialog Warszawa - Berlin.

Ksiazka zawiera artykuty bedace podsumowaniem do-
swiadczen naukowcéw i praktykéw - konserwatordw i ar-
chitektéw w trudnej dziedzinie inwentaryzacji, konserwacji
i adaptacji specyficznego dziedzictwa przemystowego, jakim
sa zabytki kolejowe. Temat ten byt omawiany w ramach dhu-
goletniej wspdtpracy Biura Stotecznego Konserwatora Za-
bytkéw i Landesdenkmalamt Berlin (Urzad Konserwatora Za-
bytkéw Landu Berlina) i w ramach partnerstwa miast: War-
szawa-Berlin. Warto nadmieni¢, ze Biuro Stotecznego Kon-
serwatora Zabytkoéw prowadzi od 2009 r. szeroko zakrojony
program badan i inwentaryzacji zabytkéw kolei w Warszawie.
Analizujac najrozniejsze sposoby podejscia do tej tematyki
w szerszym aspekcie, na przyktadach zaréwno z Polski, jak
i Niemiec, mozna wyciagnac wiele przydatnych wnioskéw dla
ratowania tej waznej dla dziedzictwa kulturowego spuscizny.
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Slady niedalekiej przesztosci
przy pl. gen. Jozeta Hallera

w Warszawie

kilku przynajmniej powo-

déw warto wybra¢ si¢ na pl.

gen. Jozefa Hallera w War-

szawie, wspottworzacy uklad
urbanistyczny osiedla mieszkaniowe-
go, zwanego Praga II. Osiedle, zreali-
zowane w latach 1953-1959, na pod-
stawie projektu powstatego w pra-
cowni arch. Jerzego Gieysztora, sta-
nowi interesujacy przyktad kierunku,
w jakim podazata architekeura ksztal-
towana w czasic obowiazujacej dok-
tryny realizmu socjalistycznego. Jed-
nym z powodéw do odwiedzin placu
jest poddany w ostatnim czasie kon-
serwacji i niejednokrotnie wydobyty

spod wtdérnych nawarstwien, pocho-
dzacy z czaséw budowy osiedla oraz
z lat sze$édziesiatych XX w. wystrdj
wngtrz lokali ustugowych, pozostaja-
cych w zasobach Miasta Stolecznego
Warszawy.

W 2013 r. Muzeum Warszawskicej
Pragi, oddzial Muzeum Warszawy,
zorganizowalo wystawe zatytutowana
,Praski MDM. Zycic codzienne osie-
dla Praga II”. Mozna bylo na niej wy-
stucha¢ nagran wspomnieni mieszkan-
céw osiedla, w ktérych powtarza sig
informacja, ze osiedle, w tym pl. gen.
Jézefa Hallera, bylo miejscem niemal
samowystarczalnym pod wzgledem
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zapewnienia codziennych potrzeb.
Zostalo pomyslane jako typowe osie-
dle sogcjalistyczne, z programem spo-
lecznym, realizowanym m.in. poprzez
zapewnienie mieszkaricom fatwego
dostepu do niezbednych ustug. Par-
tery budynkéw mieécily zatem roz-
norodne punkty ustlugowe, takie
jak sklep spozywczy, apteka, poczta,
zaklad fryzjerski, sklep odziezowy
i przemystowy, ale takze ksiegarnia
czy kawiarnia i restauracja.

Wigkszoé¢  pamigtanych  przez
mieszkancow sklepéw juz nie istnieje,
ale wystrdj lokali, przynajmniej cze-
sciowo, przetrwal. Pojedyncze jego

1 | Lastrikowa
posadzka i lastrikowa
oktadzina kolumny,

a takze faseta

i fragmenty
polichromii

w budynku

na pl. Hallera 8

2 | Ceramiczna
posadzka, faseta

i mozaika autorstwa
Bronistawy
Arciszewskiej-
-Kucharskiej

w budynku dawnych
delikateséw na pl.
Hallera 6

(zdjecia: Dominika
Szewczykiewicz)
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elementy, najczedciej posadzki, czasem
sztukaterie, pozostawaly widoczne, po-
mimo nast¢pujacych w ciggu lat zmian
funkeji i wyposazenia lokali. Wiele
z tych elementéw znajdowalo si¢ jed-
nak i nadal znajduje ,w ukryciu”.

Podjety we wrzesniu 2018 r. przez
Zaklad Gospodarowania Nieruchomo-
$ciami Praga Pétnoc remont kilku lokali
ustugowych przy placu stat si¢ okazja do
zweryfikowania stanu faktycznego, po-
szukiwari detalu pod wtérnymi nalecia-
losciami oraz do przeprowadzenia prac
konserwatorskich zachowanego wystro-
ju. Biuro Stolecznego Konserwatora
Zabytkéw czynnie wiaczylo sie w prace
remontowe, wskazujac na koniecznosé
pozostawienia wystroju i poddania go
konserwacji. Jednoczesnie tez prace te
wspdifinansowato.

W lokalu nr la przy pl. Hallera
8, w wyniku zdemontowania wtér-
nego sufitu podwieszanego ukaza-
fa si¢ pochodzaca z okresu budowy
osiedla sztukateryjna faseta wraz
z biegnacymi pod nig na trzech $cia-
nach fragmentami gipsowych pro-
fili. Ponadto odkryto w ich obrysie
polichromi¢ w formie fryzu, dato-
wanag na lata sze$¢dziesigte minione-
go wicku. Na zielonoszarym tle ma-
lowidta widoczne s3 cienkie, jasne
linie, mickko pofalowane, ze swo-
bodnie rozmieszczonymi na ich tle
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figurami geometrycznymi w  kilku
réznych kolorach. Biuro Stoleczne-
go Konserwatora Zabytkéw podjeto
decyzje o przeprowadzeniu i sfinan-

sowaniu  badaf stratygraficznych,
ktére pozwolily na okredlenie zasiggu
wystgpowania polichromii. Dzigki
badaniom udalo si¢ takze ustali¢, ze
dwie kolumny znajdujace si¢ w loka-
lu, pokryte wtdrnie warstwami tyn-
ku i farb, zachowaly oryginalna czer-
wong okladzing lastrikowg oraz baz¢
i kapitele malowane w kolorze czar-
nym. Wszystkie te elementy zostaly
poddane pracom konserwatorskim,
podobnie jak dopetniajaca wystréj lo-
kalu pierwotna posadzka lastrikowa,
ktérej wzér tworza biale i czarne kwa-
draty w dwdch rozmiarach. W lokalu
miesci si¢ obecnie kawiarnia, a jej logo
powstalo w wyniku inspiracji whasci-
cieli znajdujaca si¢ w nim polichro-
mia. Trzeba przyznac’, ze stanowi to
ujmujacy przyktad sity oddziatywania
ckoracji na wspélczesnego odbiorce.
We wspomnieniach mieszkancy
osiedla wracaja pamiecia do istnie-
jacych przy pl. Hallera przez diugie
lata delikateséw (lokal nr la przy pl.
Hallera 6). Sklepu bardzo dobrze,
jak na warunki PRL, zaopatrzone-
go. Dzigki przeprowadzonemu pod-
czas remontu demontazowi sufitu
podwieszanego wnetrze nie tylko
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3 | Dawna pracownia rzezbiarska prof. Jana
Bohdana Chmielewskiego; widoczny fragment
kamiennej posadzki, dekoracyjna gipsowa
oktadzina scian i filara, witraz/mozaika scienna
i witraz w oknie

odzyskalo oryginalna, imponujaca
wysokos$¢, ale takze ukryta ponad
wtérnym sufitem sztukateryjng fase-
te. Na $cianach, po oczyszczeniu tyn-
kéw, ukazaly si¢ zachowane we frag-
mentach dekoracyjne gipsowe pro-
file, a po usuni¢ciu wtornych plytek
gresowych, zostaly odstoni¢te dwa
rodzaje posadzek: zachowana w bar-
dzo dobrym stanie dwukolorowa po-
sadzka lastrikowa i wielobarwna po-
sadzka ceramiczna, ulozona w geo-
metryczny wzor, posiadajaca kilka
wickszych ubytkéw oraz drobnych
uszkodzen, ktdre w toku prac zostaly
uzupetnione.

W wyniku przeprowadzonych
badani stratygraficznych i konserwa-
torskich, spod grubej warstwy tyn-
kéw i farb udalo si¢ wydoby¢ mozaike
$cienna. Tworza ja ukfadane swobod-
nie, z duzym wyczuciem barwnym,
utrzymane w pastelowej kolorystyce
tessery. Jest to cenne odkrycie, po-
niewaz mozaika przypisywana Bro-
nistawie  Arciszewskiej-Kucharskiej,
datowana na 1968 r., byla uznana za
niezachowang. Obecnie, dzigki zreali-
zowanej konserwacji, mozemy ja ogla-
da¢ w pelnej okazatosci.

Bedac na placu, warto tez zwrocié¢
uwage na dwie pary witryn, mieszcza-
cych drzwi wejsciowe do lokali w bu-
dynkach przy pl. gen. Jézefa Hallera
5 i 8. Stalowe elementy konstrukeji
witryn ltacza si¢ z drewniana kon-
strukcja drzwi, oblozong profilowana
opaska, wykonang z blachy ocynko-
wanej. Miejsc, w ktorych przetrwatly
tego typu witryny jest w Warszawie
niewiele, tym bardziej zasadne jest ich
zachowanie i przywrécenie oryginal-
nego wygladu. W obliczu grozby wy-
miany witryn na aluminiowe, Biuro
Stolecznego Konserwatora Zabytkéw
zdecydowalo si¢ na sfinansowanie ich
konserwatorskiego remontu, w wy-
niku ktérego odzyskaly one dawny
wyglad, w tym oryginalna kolorysty-
ke, ozdobne pochwyty wykonane na



wzbr dwdch ocalalych, a takze whasci-
wy ksztalt dekoracyjnie profilowane;j
oktadziny opaski drzwiowej.

Dwoje z poddanych konserwa-
cji drzwi prowadzi do interesujace-
go wnetrza lokalu nr 10a przy pl.
Hallera 5, gdzie przez lata miescit si¢
Polmozbyt, a obecnie, po przepro-
wadzonym tym razem przez najem-
c¢ remoncie, kawiarnia z ksi¢garnia,
polaczone z przestrzenig teatralng.
Podczas prac najemca zainspirowany
wystrojem, ktéry udalo si¢ odstoni¢
w wyzej wspomnianych lokalach, po-
stanowit odku¢ fragment plytek gre-
sowych, odslaniajac tym samym spory
fragment zachowanej oryginalnej po-
sadzki ceramicznej. We wnetrzu oca-
lala réwniez interesujaca, wykonana
w tynku dekoracja $cienna.

Miejscem kryjacym wiele $ladéw
przeszlosci jest takze lokal nr 2a przy
pl. Hallera 8, do ktérego prowadza
kolejne poddane konserwacji drzwi.
Lokal mieszczacy sklep odziezowy
jest wedlug wspomnien mieszkaficow
jednym z niewielu przy pl. Hallera,
ktérego funkcja pozostata niezmie-
niona, najpewniej od poczatku jego
funkcjonowania. Wngtrze nie bylo
ostatnio remontowane, ale widoczna
jest dobrze zachowana tréjkolorowa
posadzka ceramiczna, obecnie obu-
dowane wtérnie kolumny — zapew-
ne lastrikowe, jak w lokalu sasiednim

zwiazku z przypadajaca na 2019 r. osiemdziesiata rocznica wybuchu
drugiej wojny Swiatowej Biuro Stotecznego Konserwatora Zabytkow pro-
wadzito projekt pt. ,Rany pamieci. Slady zniszczen okresu |l wojny $wiatowej
w topografii miasta”. Celem programu byto rozpoznanie, opracowanie katalogu
i ochrona materialnych sladéw pamieci o zniszczeniach tego czasu (zob. , Spo-

— a takze fasety i profile sztukateryj-
ne, w ktérych obrysie, pod warstwa-
mi farby, moga si¢ kry¢ polichromie
lub inna dekoracja plastyczna. Z su-
fitu zwisaja w czgéci zachowane ory-
ginalne zyrandole. Ogledziny lokalu
uswiadamiajg nam po raz kolejny, jak
duzy potencjal tkwi jeszcze w oczeku-
jacych na przeprowadzenie remontu
wnetrzach uzytkowych osiedla.
Warto wspomnie¢, Ze partery bu-
dynkéw pierwotnie byly przeznacza-
ne nie tylko na ustugi. Czeé¢ lokali
zostala przewidziana na pracownie ar-
tystyczne. I tak w budynku noszacym
adres Jagielloniska 56, z wejsciem od
strony ul. Skoczylasa i duzymi witry-
nami od strony pl. gen. Jézefa Halle-
ra, od czasu oddania do uzytkowania
miescita si¢ rzezbiarska pracownia ar-
tystyczna. W 1962 . przejat ja po po-
przedniku prof. Jan Bohdan Chmie-
lewski i pracowal w niej wraz z zong
prof. Lidia Chmielewska do 2014 r.
Pracownia zostala wlaczona w zaséb
warszawskich historycznych pracowni
artystycznych, a lokal czeka obecnie
na nowego najemce. W przestrzeni
pracowni artysci pozostawili po sobie
trwaly $lad, wypelniajac to wysokie,
dwukondygnacyjne wnetrze cickawym
i bardzo oryginalnym w formie wystro-
jem. W lokalu zwraca uwagg relief po-
lichromowany z elementami mozaiki,
witraze $cienne, dekoracyjna okladzina

RANY PAMIECI

gipsowa $cian, a takze posadzka ka-
mienna. Wszystkie te elementy wystro-
ju pracowni zostaly w toku prac re-
montowych prowadzonych przez mia-
sto poddane konserwacji, sfinansowa-
nej przez Biuro Stolecznego Konser-
watora Zabytkdéw.

Wielkomiejska przestrzen pl. gen.
Jézefa Hallera podlega nicustajacym
zmianom, mimo to czas pozostal ta-
skawy dla drobnych sladéw przeszlo-
$ci. Dzi¢ki temu mozna dzisiaj od-
krywa¢ na nowo te zaprojektowane
kilkadziesiat lat temu przestrzenie
uzytkowe, w ktorych wspolistnieja
i wzajemnie si¢ uzupelniaja, rzemio-
sfo, jeszcze wierne przedwojennym
tradycjom, i sztuki plastyczne. Przed-
stawione przyklady ilustruja rzadko
spotykane obecnie kompleksowe po-
dejscie do projektowania przestrzeni
publicznej i wystroju wnetrz, kiedy li-
czyla si¢ trwalo$¢, solidno$¢ wykona-
nia, a pickno rzeczy uzytkowych byto
wzbogacane przez dzieta sztuk pla-
stycznych. Jesli chcemy, aby te licza-
ce juz dzisiaj kilkadziesiat lat wnetrza
przetrwaly, powinnismy zda¢ sobie
sprawg, jak wiele zalezy od umiejet-
nego prowadzenia prac remontowych
i $wiadomego uzytkowania wnetrz
oraz wspodlnie czyni¢ mozliwie duzo
dla ich ocalenia.

DOMINIKA SZEWCZYKIEWICZ

Spotkanie z ksiazka

pisy na murach z czaséw drugiej wojny swiatowej we wspétczesnej przestrzeni
publicznej Warszawy. Konrad Grabowski natomiast przedstawia projekt ,,Rany
pamieci” jako zadanie konserwatorskie.

Ciekawe byly tez referaty przygotowane przez przedstawicieli innych
miast w Polsce. Historie i zagospodarowanie terenu lubelskiego Podzamcza
przedstawit Hubert Macik, problemy z zagospodarowaniem gdanskiej Wyspy

tkania z Zabytkami”, nr 9-10, 2019, s. 44-54). Projekt zostat podsumowany

podczas Il Warszawskiej Konferencji Konserwatorskiej w dniach
26-27 wrzesnia 2019 r. Obradom towarzyszyta publikacja,
w ktdrej zamieszczone zostaty wszystkie wygtoszone referaty.
Wérdd tekstow uwage zwracaja eseje Pauliny Swiatek na
temat materialnych sladéw pamieci o zniszczeniach drugiej
wojny swiatowej w topografii Warszawy i Michata Mackiewicza
o0 Warszawie jako terenie dziatan wojennych. Maciej Czynski
przybliza historie muru arkadowego przed Domem Artysty
Plastyka przy ul. Mazowieckiej (gdzie odbyta sie konferencja),
a Piotr Kordek — konserwacje elewacji budynku szkoty przy ul.
Czarneckiego 49. Anna Jagiellak i Antoni Oleksicki opisuja $la-
dy dziatan drugiej wojny swiatowej na Starym Miescie oraz na-

SPOTKANIA Z ZABYTKAMI

Spichrzéw w latach 1945-1989 - Klaudiusz Grabowski, slady
wojny w Poznaniu opisat Rafat Nadolny, a na Westerplatte —
Janusz Marszalec.

Na koncu publikacji zamieszczony zostat esej autorstwa
Marka Baranskiego, zatytutowany Zraniony dom, przy zra-
nionej ulicy, w zranionym miescie, w ktérym autor stara sie
odpowiedzie¢ na pytanie: ,,czy miejsca bgdz obiekty prezen-
tujgce zniszczenia swej struktury majg odpowiedni potencjat,
by spetniac samoistnie funkcje upamietnienia, czy winny sie
wigzac z innym przekazem".

Dopetnieniem publikacji jest indeks nazw topograficz-
nych.
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Ekspozycja w krypcie
kosciota $w. Jakuba
w Tarchominie

e wrzesniu br. odbylo
sic uroczyste otwar-
cie ekspozycji ,Przez
$mier¢ — do nie$mier-

telnoéci”,  poswigconej  S-letniemu
dziecku — Ignacemu Ossolinskiemu.
Ekspozycja zostala przygotowana

w krypcie szesnastowiecznego koscio-
ta $w. Jakuba w Tarchominie przy ul.
Mechoffera 4 w Warszawie.

We wrze$niu 2017 r. w trakcie
prowadzonych prac  konserwator-
skich w tymze kosciele dokonano
niezwyklego odkrycia (zob. artykul
na famach ,Spotkan z Zabytkami’,
nr 11-12, 2018). Po skuciu tynkdéw
w krypcie kosciola odkryto wtdrnie
zamurowany otwor w $cianie, a w nim
osiemnastowieczng  tabliczke  tru-
mienna z inskrypcja po facinie, mo-
wigca o tym, Ze w tym miejscu spoczal
czlonek jednego z najznakomitszych
rodéw Rzeczypospolitej — Ossolin-
skich, herbu Topér, ,lgnacy Ossoliriski
chorgzyc dworu krélewskiego, staroscic
sandomierski Regimentu Laski Wiel-
kiej Krolewskiej Chorggwi, urodzony 3
lipca 1750 roku, odszedt ubogo i zara-
zem rozjasnit niebo 9 lipca 1755 roku”.

Byt to wnuk Franciszka Maksy-
miliana Ossoliniskiego (1676-1756),
ktory petnit funkeje sekretarza pry-
watnego Augusta II, a po jego $mierci
zostal bliskim doradcg i stronnikiem
Stanistawa Leszczyniskiego. Byl sy-
nem J6zefa Kantego Ossolinskiego
(1707-1780), chorazego nadworne-
go koronnego, wojewody wolynskie-
go, starosty sandomierskiego, oraz
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Teresy ze Stadnickich (1717-1776),
bardzo ambitnej i przedsigbiorczej,
jednej z zamozniejszych szlachcianek
w Rzeczypospolitej.

Franciszek Maksymilian okolo
1720 r. zakupil dobra tarchominskie
i przystapit do gruntownego remon-
tu podupadajacego woéwezas koscio-
ta. Musiat by¢ on naprawde w ztym
stanie, o czym $wiadczy inskrypcja na
zeliwnej plycie w posadzce kosciota,
pod ktdrg znajduje si¢ zejscie do kryp-
ty. Sentencja brzmi ,Aedificat proprias
hic ascia moesta ruinas” (Tutaj na ru-
mowisku zbudowal gmach z wiel-

kim trudem). Od 1738 r. majatek
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tarchominski przeszedt w rece Joze-
fa Kantego i Teresy. Dzigki przedsie-
biorczosci Teresy dobra rozkwitaly.
Jak podaje internetowy polski stow-
nik biograficzny, Jézef Kanty i Teresa
doczekali si¢ czworga dzieci (dwdch
synéw i dwodch cérek). Co cickawe,
imie¢ Ignacego nie jest w nim wymie-
nione. Jedynie pojawia si¢ notka, ze
W 1755 r. w zwigzku z komplika-
cjami przy porodzie i Smiercig trzecie-
go syna, Ossoliniscy wyjechali na kilka
miesigcy”. Odkrycie w krypcie rzuca
nowe $wiatlo, gdyz dzigki temu wie-
my, ze Ignacy zmart nie przy porodzie,
jak podaje stownik, ale w wieku 5 lat,




1 | Krypta w kosciele
Sw. Jakuba

w Tarchominie, trumna
gdzie zostaty ztozone
odnalezione szczatki
ludzkie w trakcie prac
konserwatorskich

W 2017 1.

2 | Aranzacja krypty

3 | Aranzacja
pochdwku 5-letniego
Ignacego Ossolinskiego
w krypcie

(zdjecia: Aneta
Bojanowska)

o czym $wiadezy data na wspomnia-
nej tabliczce trumienne;.

Naleiy tez wspomnie¢, ze oprocz
tabliczki trumiennej, w zamurowane;j
wnece oraz pod posadzka odnalezio-
no przemieszane szczatki ludzkie —
trzynastu os6b dorostych i szescior-
ga malych dzieci, w tym prawdopo-
dobnie szczatki Ignacego. Po takim
odkryciu zapadla decyzja o godnym
upamietnieniu Ignacego Ossolinskie-
go i pozostalych, bezimiennych oséb.

Przy wspéltudziale $rodkéw z bu-
dzetu m.st. Warszawy oraz zaangazo-
waniu wielu oséb, w krypcie zostala
przygotowana ekspozycja pt. ,Przez
$mieré — do nie$miertelnosci”, autor-
stwa prof. Anny Drazkowskiej, naj-
lepszej specjalistki w Polsce w dzie-
dzinie kultury funeralnej i historii
ubioru. Gléwnym i najwazniejszym
elementem ekspozycji jest rekon-
strukcja pochdwku dziecka, ktéra
postuzyla do zaprezentowania osiem-
nastowiecznych zwyczajéw pogrze-
bowych. Specjalny, przygotowany
przez rzezbiarza model dziecka, ubra-
ny w narodowy strdj polski (zupan

przewigzany pasem) zostal ulozony
w drewnianej trumience, obitej jasng
tkanina, wykoniczong ¢wickami. Tru-
mienke umieszczono w niszy nieczyn-
ne¢j juz klatki schodowej, prowadzace;j
z krypty do wngtrza ko$ciola, doktad-
nie w tym samym miejscu, w ktorym
w 2017 r. podczas prac konserwator-
skich zostala odnaleziona tabliczka
z inskrypcja. Wewnatrz trumienki
utozono poduszke i zgodnie z trady-
cja bukieciki z zi6t i wianki oraz od-
nalezione szczatki 5-letniego dziecka,
prawdopodobnie Ignacego. Ponizej
pochéwku dziecka, w niszy, zostaly
wyeksponowane czaszki dorostych
os6b, ktére odkryto podczas prac
konserwatorskich. Nisz¢ przestonigto
tafla grubej, bezpiecznej szyby.

Pozostale szczatki ludzkie spoczg¢-
ty w drewnianej skrzyni, obitej czer-
wonym aksamitem. Na wicku zostat
wykonany krzyz z ¢wiekéw. Tak przy-
gotowang trumng¢ umieszczono pod
$ciang, na tle cegiel, po lewej stronie
od wejscia do krypty.

Poza wspomniang ekspozycja
na $cianach krypty po obu stronach
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niszy zawieszono tablice, z ktérych
mozemy zaczerpnaé¢ informacje o re-
konstrukgji historycznego pochéwku
dziecka, o osiemnastowiecznych zwy-
czajach pogrzebowych oraz o samych
Ossolinskich i ich zwiazku z Tarcho-
minem. Na ostatniej tablicy, po pra-
wej stronie od pochéwku zostaly wy-
cksponowane relikty odnalezione;j
kamizelki dzieciecej wraz z graficznie
wykonang jej rekonstrukeja.
Przygotowana aranzacja stano-
wi punkt wyjscia do edukacji na te-
mat obrzadku pogrzebowego na-
szych przodkéw oraz historii same-
go miejsca. Poza aspektem poznaw-
czym jest tu rowniez miejsce na cisze
i modlitwe. Nowa aranzacja kryp-
ty jest oszczgdna w swoim wyrazie
i z szacunkiem odnosi si¢ do pamigci
o zmarlych, dzigki czemu nie zosta-
to utracone to, co byto najwazniejsze,
tj. przywrdcenie pamigci o S-letnim
dziecku - Ignasiu Ossoliriskim, ktory
wodszedt ubogo i zarazem rozjasnit nie-

bo 9 lipca 1755 roku”.

ANETA BOJANOWSKA
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ZBIORY I ZBIERACZE

Marcina Zaleskiego
» Wnetrze katedry
w Mediolanie”

netrze katedry w Me-
diolanie” Marcina Za-
leskiego (1796-1877)
b)) to kolejna polska stra-
ta wojenna, ktdrej szczesliwy powrdt
do Muzeum Narodowego w Warsza-
wie, dzi¢ki staraniom podjetym przez
Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa
Narodowego przy wsparciu Stowarzy-
szenia ,Przyjaciele MN'W”, odnotowa-
liSmy w ostatnim czasie. Uroczystos¢
przekazania obrazu do zbioréw whasci-
ciela odbyta si¢ 9 wrzesnia 2019 .
Obraz, malowany olejno na plét-
nie, jest stosunkowo duzych (jak na
upodobania tego malarza) rozmiaréw:
100 x 76 cm, dwukrotnie sygnowany
na licu: M. Zaleski pinx (z lewej, na
ambonie) oraz monogramem wigza-
nym M Z (z prawej, na konfesjonale),
a na odwrociu oryginalnego pltétna
znajduje si¢ (obecnie niewidoczny ze
wzgledu na wykonany dublaz) napis
po francusku: Interieur / de la Cathe-
drale de Milan / 1834. M. Zaleski. Po-
nadto w identyfikacji obrazu pomogla
dobrej jako$ci przedwojenna czarno-
-biata fotografia utraconego dziefa, na
kedrej — jak zaznaczyta Anna Lewan-
dowska, starszy konserwator w Pra-
cowni Konserwacji Malarstwa na Ptot-
nie MNW, kt6ra badala przywiezione
do Polski ptétno — ,bardzo dobrze wi-
doczne sq spekania warstw malarskich
obrazu oraz werniksu, zgodne z krakelu-
rq na oryginale’.
~Wnetrze katedry w Mediola-
nie” powrécito do muzeum w efek-
townej, lecz nieoryginalnej ramie. Ta
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oryginalna, wykonana — jak przypusz-
cza Michal Przygoda z Dzialu Inwen-
tarzy MN'W — prawdopodobnie okoto
1840 r. na zamdwienie samego artysty,
rozpoznana zostata w muzealnych zbio-
rach dzicki zachowanemu na niej przed-
wojennemu numerowi inwentarza za-
ginionego obrazu (72 MN), ale uzyta
do oprawienia innego dzieta Marcina
Zaleskiego — ,,Placu Krasinskich z ko-
sciolem Pijaréw” z 1830 r. Ze wzgledu
na fakt, ze odzyskane malowidlo ma
obecnie nieznacznie mniejsze wymiary,
poniewaz zdublowane plétno obrazu
nabite zostalo na nowy blejtram z nieco
wigkszym jego zawini¢ciem, oryginal-
na rama bylaby zbyt duza. W tej sytu-
acji zdecydowano, ze odzyskany obraz
eksponowany bedzie w Galerii Sztuki
XIX Wicku MNW, obok wspomnia-
nego wyzej innego dzieta Zaleskiego, co
prawda we wtdrnej, ale za to dobrze do-
pasowanej ramie.

Jak si¢ przypuszcza, ,Wnetrze ka-
tedry w Mediolanie” Zaleski nama-
lowat w Warszawie, juz po powrocie
z Paryza i Rzymu, gdzie przebywat,
korzystajac ze stypendium rzadowe-
go na uzupelnienie wyksztalcenia
w zakresie malarstwa dekoracyjnego.
W pracy nad obrazem zapewne postu-
zyl si¢ szkicami, ktére wykonal w cza-
sie pobytu we Wloszech w pierwszej
polowie 1830 r.

Oto co - zgodnie z opisem Zofii
Aleksandry Nowak, kuratora wystawy
monograficznej Marcina Zaleskiego
zorganizowanej na przetomie 1983
i 1984 r. w Muzeum Narodowym
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1 | Franciszek Tegazzo, ,Portret Marcina

Zaleskiego” (wg portretu malarskiego z 1851 1.),
1871, drzeworyt sztorcowy, wym. 13,5 X 11,5 cm
(wg ., Tygodnik llustrowany”, 1871, nr 160, s. 25)

2 | Marcin Zaleski, ,Wnetrze katedry

w Mediolanie”, 1834, olej, ptdtno, wym. 100
x 76 cm (w zbiorach Muzeum Narodowego
w Warszawie)

(fot. 2 — Matgorzata Kwiatkowska / Muzeum Narodowe
w Warszawie)

w Warszawie — widzimy na tym ob-
razie: ,[...] przestrzenne, gotyckie wne-
trze nawy gltdwnej katedry wraz z de-
koracyjnie rozwigzanym sklepieniem,
prezbiterium w glebi, oraz w prze-
Switach arkad z lewej — renesansowy,
wolno stojgcy nagrobek. Posvodku na
pierwszym planie, grobowiec sw. Karo-
la Boromeusza (w podziemin), w gle-
bi stojgcy siedmioramienny Swiecznik,
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z prawej przy filavach konfesjonaly.
Whgtrze ozywione licznymi postacia-
mi, a z prawej, w glebi, grupka zwie-
dzajgcych katedre turystow” (Z. A.
Nowak, Marcin Zaleski (1796-1877).
Wystawa monograficzna, Warszawa
grudzieri 1983 — marzec 1984, s. 82).

Artysta nie skorzystat z okazji wy-
stawienia ukonczonego juz dzieta na
pierwszej po powstaniu listopado-
wym publicznej Wystawie Sztuk Pigk-
nych, zorganizowanej w 1836 r. przez
Antoniego Blanka na rzecz Instytu-
tu Moralnie Zaniedbanych Dzieci
w gmachu pomuzealnym (obecnie
budynek Wydzialu Historycznego)
Uniwersytetu Warszawskiego, cho¢
pokazal tam pokazna liczbg az sie-
demnastu innych obrazéw, zwracajac
na siebie uwage krytyki.

Po raz pierwszy ,Wnetrze kate-
dry w Mediolanie” wystawit Zaleski
na widok publiczny dwa lata pézniej
na Wystawie Dziel Sztuk Pigknych,
w czerweu i lipcu 1838 r., w warszaw-
skim Ratuszu, a wraz z nim osiemna-
Scie (!) innych obrazéw, wéréd keo-
rych byto nagrodzone zfotym meda-
lem pierwszej klasy ,Wnetrze katedry
$w. Jana w czasie restauracji” (obraz
zaginiony). Wtedy jednak malarz nie
wyrazal zgody na sprzedaz z wystawy
zadnego ze swoich obrazéw i trud-
no dzi$ dociec, czy oznacza to, ze nie
chciat si¢ ich tak szybko wyzbywa¢,
czy moze liczyl na to, ze po wystawie
pojawi si¢ w jego pracowni majet-
ny milo$nik sztuki sktonny zaplaci¢
za dostrzezone na ckspozycji dzielo
duzg kwote pienigdzy, zblizong do
cen, jakie osiagaly w tym czasie np.

ompozycje historyczne Januarego
Suchodolskiego czy Aleksandra Les-
sera (za ,Widok cytadeli w twierdzy
Modlin”, pokazany na kolejnej wysta-
wie, w czerwcu i lipcu 1841 r., Zale-
ski wyznaczyl ceng 6000 zi, podczas
gdy Suchodolski chciat za wystawione
tam dwa obrazy po 4000 zl, a Lesser
za ,,Obrone Trembowli” — 9000 zt).

Kiedy ,Wnetrze katedry w Me-
diolanie” zmienito wlasciciela — tego
nie wiemy. Ale wiemy, ze musiato to
nastapi¢ przed 1867 r., poniewaz wla-
$nie w 1867 r. dzielo to zakupione
zostalo do zbioré6w Muzeum Sztuk
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Pigknych w Warszawie (przeksztal-
conego po6zniej w Muzeum Narodo-
we w Warszawie), lecz nie od artysty,
ale od déwczesnego wlhasciciela ob-
razu, Tytusa Szaniawskiego (1822-
1877), urzgdnika panstwowego, kté-
ry w chwili sprzedazy plétna zajmo-
wal stanowisko mlodszego referenta
w randze radcy kancelarii w Kancela-
rii Namiestnika Krolestwa Polskiego,
feldmarszatka Fiodora Berga.
Zastanawiajace, ze W tym sa-
mym roku na wystawie w warszaw-
skiej Zachecie, liczacy juz wtedy 71
lat Marcin Zaleski pokazat kilka no-
wych obrazéw, wéréd kedrych byta
takze blizej nam nieznana inna wer-
sja ,Whnetrza katedry w Mediolanie”
(obraz zaginiony). Niestety, infor-
macje o wystawieniu repliki obra-
zu z 1834 1. (czy moze innego ujgcia
tego samego wnetrza?) znamy tylko
z jednego, dwuzdaniowego przeka-
zu — fragmentu relacji z wystawy za-
mieszczonej w ,, Tygodniku Ilustro-
wanym” przez warszawskiego krytyka
sztuki i thumacza ksiazek Wladystawa
Bartkiewicza: ,,[...] blizkiém pokre-
wieristwem |z krajobrazami] sg wido-
ki architektoniczne, tylko tu juz zni-
kia nieskoriczona rozmaitos¢ pojecia
i traktowania przedmiotu, a pozostaje
znajomosé perspektywy i pracowitosé
wykoriczenia. Celujg w tym wzgledzie
utwory Marcina Zaleskiego, ktdrego
dwa nowe obrazy: » Whagtrze katedry
mediolanskiej« i »Wngtrze koscio-
la sw. Anny< zachwycajg harmonig
rogmiardw i drobiazgowem wykon-
czeniem” (W. Bartkiewicz, Przeglgd
artystyczny: Wystawa krajowa sztuk
picknych, ,Tygodnik Ilustrowany”, nr
386716 lutego 1867 r.,5.79). Czy za-
chodzi zatem jaki$ zwigzek pomiedzy
zakupem dla warszawskiego muzeum
pierwszej wersji obrazu z prezentacja
na wystawie TZSP jego repliki?
Marcin Zaleski byl nie tylko zna-
komitym malarzem, ale takze wybit-
nym, aktywnym przez wicle lat peda-
gogiem. ,JV 1846 roku — pisata przed
laty Alicja Okonska — Marcin Zale-
ski objal katedrg perspektywy i rysun-
ku architektonicznego w warszawskiej
Szkole Sztuk Pigknych (od 1865 roku
— Klasie Rysunkowej), stajgc si¢ na
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wiele diugich lat, bo az do 1868 roku,
przewodnikiem  miodziezy w dziele
tworzenia polskiego malarstwa krajo-
brazowo-rodzajowego, razem z |Ja-
nem Feliksem| Piwarskim, [Rafatem)
Hadziewiczem, [Janem Ksawerym]
Kaniewskim i [Chrystianem] Bre-
slauerem. [...] W 1865 roku otwar-
to Klas¢ Rysunkowg, w ktdrej Zaleski
uczyt do 1868 roku, pracujgc ostatnie
dwa lata zupelnie bezinteresownie,
2dyz jego pensja ze wzgleddw oszczgd-
nosciowych zostata skreslona z budze-
tu szkoty. Biorgc pod uwage, ze Zaleski
mial wowezas 70 lat, uznad nalezy jego
bezinteresownos¢ w niesieniu pomocy
miodziezy za prawdziwe poswigcenie”
(Alicja Okotiska, Marcin Zaleski —
malarz Warszawy, Warszawa 1990,
s. 22, 24). Pamigtaé przy tym nalezy,
ze artysta caly czas mial na utrzyma-
niu liczng rodzing, byt wigc zmuszony,
mimo oczywistych uciazliwoéci wyni-
kajacych z podeszlego wicku, niemal
do ostatnich lat Zycia pracowaé w wy-
branym przez siebie zawodzie, malu-
jac nowe obrazy lub wykonujac repliki
swoich wezesniejszych prac. Tak bylo
np., kiedy w 1865 r. z wystawy w Za-
checie skradziony zostal jego obraz
~Whnetrze kosciota $w. Jana w Warsza-
wie”. Replike tego dzieta mozna bylo
podziwia¢ juz dwa lata pdzniej w tym
samym miejscu.

Tak wiec, czy duzym naduzyciem
wobec ogélnie przyjetych w historii
sztuki metod badawczych, ktérych
podstawa sa miarodajne, mozliwie
liczne Zrédta oraz wiarygodny mate-
rial poréwnawczy, byloby wysuniecie
hipotezy, ze takze w wypadku ,Wne-
trza katedry w Mediolanie”, przy oka-
zji sprzedazy do muzeum pierwszej
wersji namalowanego w 1834 r. ob-
razu, zamdéwiono u Marcina Zale-
skiego (Tytus Szaniawski?, Dyrekeja
Muzeum Sztuk Picknych w Warsza-
wie w osobie Justyniana Karnickiego,
dyrektora honorowego tego muzeum,
a zarazem wiceprezesa Towarzystwa
Zachety Sztuk Pigcknych?) — zapewne
z mysla o wsparciu finansowym leci-
wego artysty — replike tego wybitnego
dziela?

WOJCIECH PRZYBYSZEWSKI
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— ,Wytworny znawca
wszechrytownictwa’

uzeum  Narodo-

wym w Warszawie od

5 grudnia 2019 do 16

lutego 2020 r. moz-

na zwiedzaé ekspozycje zatytulowa-

ng ,Wystawa, ktérej nie bylo... Ignacy

Lopienski (1865-1941) — odnowiciel

sztuki graficznej”. Jest to pierwsza tak

obszerna prezentacja dziel Lopien-

skiego ukazana w szerszej, europej-

skiej perspektywie. Oprécz odbitek

graficznych mozna na niej zobaczy¢

plyty graficzne, rysunki studyjne,

akwarele oraz medale z brazu projek-
towane przez artyste.

Kiedy w sierpniu 1904 r. niemal
czterdziestoletni  Ignacy Eopienski
wyjechal ponownie do Francji, byl
juz artysta o ugruntowanej pozycji.
W odréznieniu od jego ojca i braci
stawe przyniosta mu grafika, a nie ro-
dzinna profesja — brazownictwo.

Ignacy urodzit si¢ 1 lutego 1865 r.
w Warszawie. Jego dziadkiem byl Jan
Widawski, warszawski brazownik,
ojcem Jan Eopienski — brazownik cy-
zeler, ktéry jako praktykant poznat
swoja przyszla zone, Felikse. Z tego
malzenstwa przyszlo na $wiat sze-
$cioro dzieci, w tym dwoch stynnych
braci, ktdrzy poswiecili sic brazow-
nictwu: starszy Grzegorz i mlodszy
od Ignacego Feliks. Reaktywowany
przez nich w koricu XIX w. rodzinny
zaklad brazowniczy przybral nazwe

1 | Ignacy topienski, , Cyprianowi Godebskiemu
tworcy pomnika Mickiewicza w Warszawie”,
1898, medal, braz lany: awers (A), rewers (B)

»Bracia Eopienscy” i zastynal swy-
mi wyrobami daleko poza Warszawa.
Ignacy poczatkowo przygotowywa-
ny byl przez ojca do zawodu brazow-
nika. Uczyt si¢ takze w warszawskiej
Klasie Rysunkowej (zwanej Szkola
Gersona), pracowniach rzezbiarskich
i grawerskich w Warszawie, Bertlinie
i Wiedniu, a takze w praskiej Ecole
des Arts décoratifs. Cho¢ znakomicie
opanowal medalierstwo, modelowa-
nie plakiet i technike odlewu z brazu,
to jednak swoje zycie zwiazal z inng
dziedzing sztuki. W 1888 r. rozpo-
czat studia w akademii monachijskiej,
do ktdrej podazata polska mlodziez
dla zdobycia artystycznego wyksztal-
cenia $ladem wielkich poprzedni-
kow, takich jak Jézef Brandt czy Jozef
Chelmonski.

Lopienski nie poswigcil sig, jak
wickszo$¢ polskich studentéw, ma-
larstwu, lecz grafice, zostajac uczniem
uznanego  rytownika  reproduk-
cyjnego prof. Johanna Leonharda
von Raaba. W prowadzonej przez

niego klasie poznal tajniki miedzio-
rytu i akwaforty. Te klasyczne, wyso-
ko cenione techniki druku wkleste-
go zdawaly si¢ odchodzi¢ do lamusa,
wypierane przez stale udoskonalang
fotografic i mechaniczne techniki
reprodukeyjne. Nie bylo to jednak
zgodne z prawda, poniewaz juz od kil-
ku dekad wielu artystow interesowato
si¢ grafika jako petnoprawng dziedzi-
ng artystycznej ckspresji. Nie repro-

ukcja, czyli mozliwo$¢ powielania
kompozycji innych twércéw, lezata
u podstaw zainteresowania Owcze-
snych malarzy, lecz grafika autorska,
nazwana warsztatowa, wykonywana
od pomystu do odbitki przez samych
artystéw, ktorzy posiedli jej tajni-
ki. Wielu z nich nawiazywato w swej
tworczosci graficznej do prac wielkie-
go Rembrandta. W drugiej potowie
XIX w. za sprawa towarzystw propa-
gujacych grafike sztuka ta przezywata
swoje prawdziwe odrodzenie, wspie-
rana przez wydawcéw, marszandéw
i kolekcjonujacych ja mitosnikéw.
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Cho¢ nauka u Raaba koncentrowa-
fa si¢ na opanowaniu techniki graficznej
w stuzbie reprodukgji, mtody Eopienski
uprawia¢ zaczal réwnoczesnie grafike
warsztatowa, szukajac inspiracji gléwnie
w dokonaniach éwczesnych grafikow
niemieckich, otwartych na doswiadcze-
nia impresjonizmu. Pierwsze laury mlo-
dy grafik zdobywal jednak za interpre-
tacje w grafice dziel wybitnych polskich
malarzy. Jego reprodukcje autoportre-
tu Anny Bilinskiej, zimowego pejzazu
z wilkiem z obrazu Alfreda Wierusza-
-Kowalskiego czy w pierwszej kolejno-
éci historyczne kompozycje Jana Matej-
ki zapewnily mu mi¢dzynarodowe na-
grody w Monachium, Berlinie i Peters-
burgu oraz trwale miejsce w dziejach

grafiki polskiej.
Lopieniski zadziwil mistrzostwem
technicznym, faczac  miedzioryt
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z akwaforta w celu zinterpretowa-
nia faktury obrazu, duktu pedzla czy
barw. Pomimo to mial nadzieje, ze
to jego kompozycje autorskie znajda
uznanie publicznosci i zapewnig mate-
rialny byt. Tematem jego prac graficz-
nych staly si¢ tak popularne w Mona-
chium sceny rodzajowe oraz pejzaze.
Inspiracje znajdowal nie tylko w gra-
fice niemieckich kolegéw, ale takze
w akwafortach dawnych mistrzéw, jak
wspomnianego Rembrandta, ktérego
artystyczna osobowo$¢ zdaje si¢ staé
za portretem orientalizujacego ,,Tur-
ka”. Trudno bylo nie odwotaé si¢ tak-
ze do polskiej popowstaniowej trady-
qji, szczegdlnie do ,ducha” kartonéw
tak popularnego pod koniec XIX w.
Grottgera. Echa tych stynnych cykli
obserwujemy w kompozycji ,,Roczni-
ca’, ktéra ukazuje mloda dziewczyng
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w zalobnej sukni modlacg si¢ do Mat-
ki Boskiej Czestochowskiej, wiszacej
nad uroczyscie ozdobionym portre-
tem naczelnika Ko$ciuszki.

Po do$wiadczeniach monachij-
skich dojrzaly juz artysta powrdcit
do Warszawy. Sprowadzil tez do swej
pracowni pras¢ graficzna. Skupilo sie
wokot niego kilku malarzy, chcacych
pozna¢ tajniki tak modnej na Zacho-
dzie grafiki. W tym gronie znalezli
si¢ Leon Wyczoétkowski, Zofia Stan-
kiewiczdwna, Jézef Pankiewicz, Leon
Kowalski i Henryk Weyssenhoff. Dla
wickszoéci z nich bylo to pierwsze,
ale niejednokrotnie wazace na catym
zyciu tworczym zetknigcie ze sztuka
graficzna. Wydaje si¢ jednak, ze o ile
malarze zafascynowali si¢ nauczang
przez Eopienskiego sztuka, o tyle on,
grafik, zapragnal czego$ wiece;.

Latem wspomnianego 1904 r. Lo-
pienski byt blisko porzucenia grafiki.
Po wyjezdzie z kraju na bretonskie
wybrzeze zafascynowal si¢ studio-
waniem barw i ,powietrza’, a takze
powrdcil do dawno nieuprawianego
rzezbiarstwa. Wiele wéwczas praco-
wal w plenerze. Po raz pierwszy w zy-
ciu tak bardzo pociagat go pejzaz oraz
fascynowal kolor. We wrzesniu tego
roku pisal z Trégastel do brata Feliksa:
SuZywam powietrza i studyi, ktdrych
mam juz kilkanascie widokdw, w tym
dwa pastelowe i jestem b. zadowolony,
ze nareszcie wziglem si¢ i do prob ko-
lorowych i po trosze bede i kolor upra-
wiad”. Péltora roku pdzniej pisal do
drugiego z braci z Paryza, ze ,poste-
Py w rzegbie mianowicie robig b. duze
[chee] tyle skorzystal zeby powrdcic
do domu »rzetbiarzem«” We Fran-
cji mogl dzieli¢ si¢ doswiadczeniami
z Jozefem Pankiewiczem, spotykad
si¢ z zaprzyjazniong jeszcze z okresu
studiéw w Monachium Olga Boznan-
ska lub wniknaé w $rodowisko mtod-
szego pokolenia, reprezentowanego
przez portretowang przez siebie Mele
Muter.

Jak Eopienski zapisalby si¢ na kar-
tach polskiej historii sztuki, gdyby
odwrdcit si¢ od grafiki i zwiazal z ko-
lonig polskich artystéw jako rzez-
biarz lub malarz dzialajacy we Fran-
cjiz Nie dowiemy sig, jakim moglby



2 | Antoni Kamienski, ,,Portret Ignacego
Lopienskiego w pracowni” (z cyklu portretéw
najwybitniejszych artystéw), 1900, kredka,
gwasz

3 | Ignacy topienski, , Turek”, 1895, akwaforta

4 | Ignacy topienski, ,Rzezbiarka - portret
Izy Danitowicz-Strzelbickiej”, 1906, akwaforta,
sucha igta

zosta¢ kolorysta. Jego temperament
nie sprzyjal rozwijaniu tych umie-
jetno$ci. Byl osobg raczej wycofana,
introwertyczng. Ludzie, ktérzy si¢
z nim zetkneli, wspominali go bardzo
zyczliwie, byl to bowiem ,czlowiek
dziwnie skromn_y, ujmujgco  uprzej-
my”, uwazano, ze ,atmosfera Paryza
nie odpowiadata cichemu i zamknigte-
mu w sobie Lopieriskiemn” Taka oso-
bowos¢  sprzyjala  skoncentrowaniu
na wieloetapowej pracy grafika i jako
SCichy i skupiony czlowiek, thwil po
uszy w swej robocie”, ktérej sprzyjata
metodyczno$é.

W Paryzu wykonat oryginalne ko-
biece wizerunki (jak choéby mrocz-
ny i niepokojacy portret rzezbiarki
Izy Danilowicz-Strzelbickiej), a tak-
ze prace z nurtu symbolizmu, nabyl
tam tez umiejetnosé swobodniejszego
operowania technikami graficznymi.
Wzbogacit tez swéj warsztat graficzny
modnym nad Sekwang migkkim wer-
niksem (bardziej oddajacym swobod-
ny duke reki rysownika) oraz bezpo-

$rednig i ekspresyjna suchg igla, keéra 4

odtad stata si¢ jego ulubiong technika
i powodem nadania mu sympatyczne-
go, pasujacego do jego smuklej sylwet-
ki przezwiska ,,Sucha Igta”.

Energia, z ktéra wrécit z Fran-
¢ji, pozwolita Eopieskiemu po
raz kolejny skupi¢ wokoét siebie lu-
dzi zainteresowanych grafika. Od
1912 r. stal si¢ jednym z inicjatoréw
powotania Towarzystwa Przyjaciol
Sztuk Graficznych, ktére zastynelo

w Warszawie wieloma artystycznymi
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przedsiewzigciami. W siedzibie To-
warzystwa przy ul. Wspélnej utwo-
rzono pracownie graficzna, do ktérej
dostep mieli jego cztonkowie. Tam tez
urzadzano prelekcje i pokazy wyko-
nywania odbitek, prowadzono kursy
Oraz Organizowano wystawy zrzeszo-
nych artystéw. Jednym z prelegentéw
byt takze Lopienski, ,znany artysta
i wytworny znawca wszechrytownic-
twa, [ktdry] popiera swoje pogadan-
ki praktycznemi pokazami licznych
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sposobdw  rytowania i wytrawiania
plyt (akwaforta, akwatinta, sucha igla
czyli pointe séche, miedziorytnictwo,
stalorytnictwo,  drzeworytnictwo, li-
tografia kreskowa i kolorowa i tp.)”
(Towarzystwo mitosnikéw sztuk gra-
ficznych, ,Nasz Dom”, R. 54, 1914,
nr 14, s. 17). Grafik prowadzit tez
dla zainteresowanych kurs akwaforty
i miedziorytu. Waznym dokonaniem
Towarzystwa byla organizacja wystaw
i konkurséw graficznych, w tym II
Polskiego Konkursu Graficznego im.
Henryka Grohmana oraz prezentacja
w warszawskiej Zachecie polskiej gra-
fiki wspotezesne;j.

W czasie pierwszej wojny swiato-
wej Lopienski zajal si¢ sprawami spo-
lecznymi. Dzialal w Komitecie Oby-
watelskim m.st. Warszawy, pomagajac
artystom pozostajacym w trudnej sy-
tuacji, projektowal tez i wykonywal
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w szlachetnych technikach afisze, orga-
nizowal zycie artystyczne, w tym kon-
kursy. W niepodleglej juz Polsce nadal
byt aktywny spolecznie i zawodowo,
nieustanie poswiecajac si¢ grafice. Wie-
le podrézowal po kraju, utrwalal wi-
doki miast i miasteczek: Gdyni, Byd-
goszczy, Plocka, Lowicza, Skierniewic,
Sulejowa, Oswigcimia czy Iwonicza.
Jedna z oryginalniejszych prac z tego
okresu jest warszawski widok, stynne
przejscie z zamku do katedry widzia-
ne z zautku ul. Kanonia. Zapewne nie
przez przypadek bylo ono tematem
w grafice i pastelu takze jego uczen-
nicy, Zofii Stankiewiczéwny. Druga
z warszawskich grafik przedstawia ry-
nek Starego Miasta widziany od strony
kamienicy ks. Mazowieckich, trzecia
kompozycja znana jest tylko z rysunku
przygotowawczego, na ktérym artysta
utrwalit dawng ul. Rycerska.
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Lopienski wiele uwagi i energii
przywiazywal do edukacji artystyczne;j
najmlodszych pokolen. Byt nauczycie-
lem rysunku w warszawskich gimna-
zjach oraz prowadzil kursy graficzne
w uczelniach artystycznych: Szkole
Sztuk Picknych im. Wojciecha Ger-
sona, Szkole Sztuk Pigknych Blanki
Mercére oraz we wlasnej pracowni
przy ul. Lwowskiej. W koricu lat trzy-
dziestych XX w. kierowal zalozong
przez siebie Szkola Malarstwa i Sztuki
Rysowniczej, mieszczacg si¢ w gmachu
warszawskiego Towarzystwa Zachety
Sztuk Picknych, ktéremu podarowat
pras¢ graficzna. Rytowany przez niego
w tym okresie wizerunck Kopernika
mogt powstaé jako pomoc dydakeycz-
na. Pod koniec swej artystycznej dzia-
falnosci grafik zastynal wykonanym
w  akwaforcie okazalym portretem
marszatka Jézefa Pitsudskiego.
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dopiero po zajeciu Lwowa przez
Niemcéw. Zmart bezpotomnie 23 li-
stopada 1941 r. w swoim mieszkaniu
przy ul. Lwowskiej 8 (w literaturze
podawany byt biednie rok 1944).
Skomplikowany byl tez los prac
Lopienskiego  znajdujacych  sie
w Muzeum Narodowym w Warsza-
wie. Wraz z innymi grafikami i ry-
sunkami zapakowanymi do skrzyn
zostaly one po upadku powsta-
nia warszawskiego w pazdzierniku
1944 r. wywiezione i trafily do sktad-
nicy dziet sztuki, mieszczacej si¢ na
zamku Fischhorn w poblizu Salzbur-
ga. Tam, na rozkaz generala SS Her-
mana Fegeleina, osobistego przed-
stawiciela. Himmlera, zwozono naj-
cenniejsze zabytki m.in. z Muzeum
Narodowego, Zamku Krélewskiego
oraz Biblioteki Narodowej. Wiek-
sz0$¢ zrabowanych i przetrzymywa-
nych tam dziel dzigki determinacji
powracajacego z obozu jenieckiego

do Polski Bohdana Tadeusza Urba-

5 | Ignacy topienski,
.Kanonia w Warszawie”,
1929, akwaforta, sucha igta

6 | Ignacy topienski,
.Studium do grafiki.
Portret marszatka Jozefa
Pitsudskiego”, 1937-1938,
wegiel

(wszystkie obiekty ze zbioréw
Muzeum Narodowego

w Warszawie, zdjecia:

1, 4 - Piotr Ligier; 2 - Zbigniew
Dolinski)

Zwieniczeniem dokonan zycia ar-
tystycznego Ignacego Eopienskie-
go miala by¢ jubileuszowa wystawa
monograficzna przygotowywana na
jesient 1939 r. przez warszawskie Mu-
zeum Narodowe. Dobér dziel moégt
ukaza¢ nowe oblicze zastuzonego ar-
tysty. Wybuch wojny przerwal mu-
zealne prace nad ckspozycja. Dzia-
tania wojenne zastaly Eopienskiego

w dawnym woj. stanistawowskim, na
terenie dzisiejszej Ukrainy, w majatku
Dotoszowce, nalezacym do Korne-
la Krzeczunowicza. Po przedostaniu
si¢ do okupowanego przez Sowietow
Lwowa z trudem utrzymywalt si¢ z do-
rywezych prac, cierpiac gtéd i biede,
co jak wspominal, przypominato mu
najciezsze czasy studenckie. Do oku-
powanej Warszawy artysta powrdcil

nowicza udalo si¢ sprowadzi¢ do
kraju juz w 1946 r. Dopiero jednak
w roku 2014, za sprawa Minister-
stwa Spraw Zagranicznych RP, odzy-
skano brakujaca cze¢é¢ prac Ignacego
Lopieniskiego, przygotowang prze
wojng na jubileuszowa wystawe.

PioTr P. CzYZ

Spotkanie z ksiazka

KOLEJNY NUMER ROCZNIKA MNW

kazat sie siodmy numer ,,Rocznika Muzeum Narodowego w Warszawie.
Nowa seria / Journal of the National Museum in Warsaw. New Series”.
+Rocznik” jest dwujezycznym, polsko-angielskim czasopismem naukowym

warszawskiego Muzeum Narodowego.

W pierwszej czesci publikacji zamieszczony zostat tekst Katarzyny Ma-
czewskiej o Archiwum lkonograficznym Bronistawa Gembarzewskiego i jego
rysownikach w latach 1914-1923 (w zmienionej i skréconej wersji w tym
numerze na s. 26-31) oraz fragmenty listow przyjaciot i wspotpracownikdw

Stanistawa Lorentza, opracowane przez jego corke Aline
Kowalczykowa. Transkrypcja kazdego listu opatrzona jest
przypisami, zawierajacymi krotka note biograficzng nadaw-
cy i niezbedne wyjasnienia.

W drugiej czesci ,,Rocznika” opublikowano blok artyku-
tow poswieconych sztuce dawnej, w tym teksty autorstwa
Matthiasa Wenigera (Bayerisches Nationalmuseum, Mo-
nachium) o $redniowiecznych $laskich Pietach ze zbiordw
MNW, Stephana Kemperdicka (Staatliche Museen zu Berlin,
Gemaldegalerie) o pietnastowiecznych tablicach z wize-
runkiem Tréjcy Swietej z gdanskiego kosciota Mariackiego
oraz Nicoli Spinosy (Museo di Capodimonte, Neapol) o ba-

rokowych obrazach neapolitanskich w zbiorach MNW. Znalazly sie tu tez inne
artykuty o eksponatach ze zbioréw MNW. Piotr Borusowski pisze o francuskiej
miniaturze z XVI w. z wizerunkiem $w. Hieronima pokutujacego w pustelni,

natomiast Aleksandra Janiszewska analizuje , Tryptyk Optakiwania” w Swietle

Rocznik
Muzeum
MNarodowego
w Warszawie
MNowa Seria

| lournal of
the National
Museumn

in Warsaw
MNew Series
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nowych badan technologicznych podjetych w 2016 r. Agnieszka Rosales Ro-
driguez poddaje analizie osiemnastowieczny obraz ,Dama z pieskiem i matp-
ka" Nicolasa de Largillierre'a, a Justyna Guze rozwaza role koloru w rysunku
francuskim XVIII w.

Ciekawy jest tez esej Macieja Kazmierczaka na temat roli
ram i obramien w dawnym malarstwie, ktore do niedawna
znajdowaly sie poza kregiem zainteresowania historykéw
sztuki, a teraz coraz czesciej traktowane s jako petnopraw-
ne i wartosciowe zabytki.

Trzecia czes¢ rocznika zawiera wspomnienia. Maria Ko-
czerska i Antoni Ziemba pisza o zmartej w 2013 r. Paulinie
Ratkowskiej, historyczce sztuki i mediewistce, a Monika
Dolinska i Aleksandra Sulikowska-Betczowska — o zmartym
w 2017 r. Tomaszu Goreckim, archeologu, muzealniku i ce-
ramologu, specjaliscie w dziedzinie sztuki i kultury Egiptu
chrzescijanskiego we wczesnym sredniowieczu.

11-12 2019 | §7
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Nowa ekspozycja

przy Pokojach Chinskich

wilanowskiego patacu

edrujac szlakiem wy-
darzenn  kulturalnych
w  Warszawie, nie
mozna omina¢ nowej
ckspozycji w patacu wilanowskim,
ktéra przywraca pamig¢é dziewigtna-
stowiecznych wnetrz, zwanych Poko-
jami Chinskimi. Chiny fascynowaly
Europejczykéw od czasu ukazania sig
relacji z podrézy odbytych przez kup-
ca Marco Polo w latach 1271-1295.
Oryginalno$¢ i niedostepno$¢ kraju
i kultury sprawita, ze fascynacji jej do-
brami i osiggnicciami ulegali na Sta-
rym Kontynencie wladcy i magnaci,
a podréznicy podejmowali dalekie
wojaze w celu zglebienia tych tajem-
nic. Cickawy nowinek z krarica $wiata
byt krél Jan III, kt6ry czytal dostgpne
relacje, wysylat emisariuszy i poszuki-
wal obicktéw wykonanych przez ludy
chinskie. W rezydencji wilanowskiej
urzadzil gabinet chinski, kedry, nie-
stety, nie zachowal si¢. Zachowal si¢
natomiast osiemnastowieczny Pokdj
Chinski wykonany na zamdwienie
krola Augusta II Mocnego.
Opisaniem sztuki pochodzacej
z Chin na potrzeby pierwszego pisa-
nego po polsku podrecznika historii
sztuki O sztuce u dawnych czyli Win-
kelman polski zajal si¢ Stanistaw Kost-
ka Potocki — kolekcjoner, erudyta, po-
dréznik, pierwszy minister edukacji,
a nade wszystko whasciciel rezyden-
cji i twérca wilanowskiego muzeum.
Znajac tekst Dei viaggi di messer Mar-
co Polo, gentiluomo veneziano, opu-
blikowany w III tomie traktatu Gian
Battisty Ramusia Delle navigationi et
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viaggi (Wenecja 1559), Potocki we
wlasnej publikacji, w rozdziale O szzu-
ce u Chirczykdw, opisal to, co wyda-
walo mu si¢ najoryginalniejsze i naj-
ciekawsze w kulturze i sztuce Panstwa
Srodka. Kreslac podsumowania doty-
czace ludu, architekeury, zdobien czy
charakterystycznych wyrobéw, wspo-
minal o dzietach chinskich, ktére po-
siadal we wlasnej kolekeji. A zbiory
zgromadzil niemafte. Podrézujac po
Europie, wykorzystywat okazje do
wzbogacania jej zasobdéw zréznico-
wanymi obicktami. Calos¢ kolekgji
zaproponowat do ogladania we wne-
trzach na pietrze palacu, gdzie roz-
poczat urzadzanie tzw. Apartamentu
Chiniskiego. Miescil si¢ on w dawnych

1 | Stot nanban,
Japonia, okoto
1610T.
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prywatnych pokojach rodziny kréla
na pietrze korpusu gléwnego. Whne-
trza w aranzacji z czaséw Stanistawa
Kostki Potockiego i jego potomnych
istnialy do 1956 r. W czasie remontu
przywrécono im barokowy wystrdj,
za$ dekoracje i kolekcje chinszczyzny
pomieszanej z japoniszczyzng zfozono
w magazynach.

Pragnienie przywrdcenia pamieci
tej wyjatkowej w skali ziem polskich
aranzacji  ekspozycyjno-muzealne;j
oraz fakt posiadania unikatowych
dziet w kolekeji sklonily kuratoréw
Muzeum Palacu Kréla Jana III w Wi-
lanowie do przygotowania nowej eks-
pozycji w przestrzeni przylegajacej
do dziewigtnastowiecznych Pokojow




2

Chinskich, urzadzanych przez ostat-
nich Potockich w Wilanowie, w po-
tudniowym skrzydle patacu. Widok
wnetrz sprzed remontu przypominaja
archiwalne fotografie. W ramach no-
wej adaptacji pokazane jest chinskie
i japonskie rzemiosto artystyczne oraz
unikatowe elementy zachowanych
oryginalnych dekoracji $cian. Ozdo-
b¢ pokazu stanowi st6t wykonany
okoto 1610 r. w Japonii, z niezwykla
dekoracja typu nanban. Konserwa-
cja, zakoriczona dzigki finansowemu
wsparciu japonskiej fundacji Sumi-
tomo, przywrécita walory artystycz-
ne przedmiotu. Jest on jednym z naj-
wickszych w $wiatowych zbiorach
muzealnych mebli dekorowanych ta
technika. Pokryty laka, prészony zto-
tem, srebrem i masg perfowa stanowit
luksusowy obickt uzytkowy. Egzem-
plarz trafit do kolekeji zapewne dzie-
ki staraniom Augusta Potockiego,
wnuka Stanistawa Kostki Potockiego.
Material zgromadzony w stanowisku
multimedialnym pokazuje trudne do
uchwycenia szczegdly historii konser-
wagji, jej efekty oraz wizualizacjg re-
konstrukeji zniszczonych bezpowrot-
nie fragmentow.

We  wspdlczesnej  gablocie
projektowanej na wzér witryny

s 4
W

MWricrw Faras

2 | Kula z kosci
stoniowej, Chiny,
Kanton?, pierwsza
potowa XIX w.

3| Zaby - para
ceramicznych
kraszuarek, Chiny,
przetom XVI|

i XVII w.

(zdjecia: 1 - Agnieszka
Indyk, 2 - Zbigniew
Reszka, 3 - Wojciech
Holnicki-Szulc)

3

z poczatku XIX w. (stojacej w sa-
siednim Pokoju Chirskim) zgro-
madzone zostaly zbiory osiemna-
sto- i dziewi¢tnastowiecznej chin-
skiej i japonskiej ceramiki, a takze
emaliowanych metalowych naczyn
(t¢ technike¢ Chiniczycy zapozyczy-
li z Europy). Ponadto z bliska moz-
na zobaczy¢ arcydzieto cierpliwosci
chiniskiego rzemieslnika - nieroz-
ktadalna,  kilkunastowarstwowa,
ruchoma w kazdej z czesci kuleg
z kosci. Obok znajduja si¢ figurki
zielonych ceramicznych zab, stuza-
cych jako spluwaczki. Zaprezento-
wane sa rzadkie w zbiorach glinia-
ne figury Chinfczykéw, w pigknie
malowanych szatach. Ciekawostka

PRACE ZREALIZOWANO W RAMACH ZADANIA ,NOWA EkSPOZYCIA PRZY POKOJACH CHINSKICH — PRZYWRACANIE
PAMIECI O KOLEKCIACH ST. K. POTOCKIEGO | JEGO POTOMNYCH” DOFINANSOWANEGO ZE SRODKOW MINISTRA KULTURY
1 DziEpzICTWA NARODOWEGO POCHODZACYCH Z FUNDUSZU PROMOCII KULTURY.
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ekspozycji jest 16 oryginalnych,
drewnianych konsolek, zapelnio-
nych ceramikg oraz figurkami z ko-
rzenia i stoninca, ktére zdobily nie-
gdy$ chinska ekspozycje Potockich.

Wkrétce na $cianach prezento-
wane beda unikatowe papierowe oraz
tekstylne dekoracje $cienne (nicked-
re weigz poddawane sa konserwacji).
Cz¢$¢ z nich oprawiona bedzie w ory-
ginalne polichromowane panele. Moda
na papierowe tapety we wzory chirskie
panowala w Europie co najmniej od
XVII w., miafa je réwniez w swoich
wnetrzach marszatkowa Elzbieta Lu-
bomirska. Na $cianie nad schodami

zawieszone zostang drzwi z Pokojow
Chinskich z dekoracja malarska.

Powstanie nowej aranzacji w ko-
rytarzu przy Pokojach Chinskich po-
zwolilo na scalenie przestrzeni eks-
pozycyjnej na pietrze potudniowego
skrzydia patacu z niedawno udostep-
niong ekspozycja sztuki azjatyckiej
w przestrzeni magazynowej w Mar-
conidéwce. Zabieg ten ma zaakcento-
wac silne fascynacje sztukg orientalna
kolejnych wthascicieli Wilanowa, re-
alizowane poprzez sukcesywne roz-
budowywanie kolekeji udostepnia-
nej w odpowiednio projektowanych
aranzacjach.

JoANNA PAPROCKA-GAJEK

Ministersiwo
Kultury

| Dzigdzictwn
Marcdowngos

11-12 2019 |
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[Leonardiana

w kolekcjach polskich

ali Uczt Muzeum
Patacu Kréla Jana III
w Wilanowie ekspo-
nowana jest wystawa
»Leonardiana w kolekcjach polskich”
(4 XII 2019 — 15 X 2020), keora
otwiera cykl prezentacji pt. ,Co jest
czym: oryginal, replika, kopia’, uka-
zujacych dziefa z historycznej kolek-
cji wilanowskiej w kontekscie zain-
teresowant i fascynacji kolekcjoner-
skich w Polsce. Pierwsza prezentacja
z tego cyklu jest po$wiccona inspira-
cjom tworczoscia Leonarda da Vin-
ci (1452-1519), zjawiskiem obecnym
nieustajgco od XVI w. Przypomina
réwniez o problemie rozproszenia
polskich historycznych prywatnych
kolekeji dziet sztuki, ciagle wymagaja-
cym poglebionych, interdyscyplinar-
nych badan.

Na wystawie zaprezentowano
trzydziesci dziewig¢ obiektdw, w tym
sze$¢ obrazéw (na plétnie, desce
i pergaminie) oraz grafiki i rysunki,
korespondujace formalnie i trescio-
wo z niezwyklym obrazem ,Zbawcy
Swiata” (,,Salvator Mundi”) ze zbio-
réw Muzeum Palacu Kréla Jana III
w Wilanowie, stanowiacym central-
ny punkt ckspozycji. Wspdlczesnie
znanych jest kilkanascie wersji obra-
zow o takiej kompozycji, powstalych
w XVI w., wréd keérych najstynniej-
szy, uznawany za dzielo warsztatu Le-
onarda da Vinci, wykonany wediug
projektu Mistrza oraz z jego udzia-
lem okoto 1507 r. lub pézniej, zostat
sprzedany w 2017 r. za posrednic-
twem Domu Aukcyjnego Christie’s
za sume przekraczajacg 450 milionéw
dolaréw prywatnemu kolekcjonero-
wi, planujacemu — wedtug doniesien
medialnych $ledzonych na calym

SPOTKANIA Z ZABYTKAMI
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$wiecie — wystawienie dzieta w Luw-
rze w Abu Dhabi. Wilanowski obraz
stanowi od dhluzszego czasu przed-
miot badan konserwatorskich (reali-
zowanych we wspolpracy z jednostka-
mi naukowymi w Polsce i zagranica)
i historycznych, ktére zostang przy-
blizone i udostgpnione w publikacji
towarzyszacej wystawie. Zakupiony
przez hrabiego Stanistawa Kostke Po-
tockiego w latach dziewi¢édziesiatych
XVII w., byt w momencie nabycia
uznawany za oryginalne dzielo Le-
onarda da Vinci.

Zwiazki kompozycyjne oraz tema-
tyczne z ,Salvatorem Mundi” z ko-
lekeji wilanowskiej wykazuje dotych-
czas niewystawiany i niepublikowany,
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zagadkowy matoformatowy obraz na
pergaminie ze zbioréw Muzeum Na-
rodowego w Krakowie, przedstawia-
jacy »Chrystusa wéréd doktoréw’,
przypisywany jednemu z najbardziej
utalentowanych malarzy z kregu Le-
onarda da Vinci, Bernardinowi Lu-
iniemu (wlasc. Bernardino di Scapis,
ok. 1480-1532).

Z nazwiskiem Bernardina Luinie-
go laczony jest takze prezentowany
na wystawie obraz ,,Madonna z Dzie-
cigtkiem” ze zbioré6w Muzeum Naro-
dowego w Warszawie, pochodzacy
z wybitnej i malo znanej historyczne;j
kolekgji ksi¢cia Konstantego Adama
Czartoryskiego (1774-1860) z palacu

w Weinhaus pod Wiedniem, obecnie

1 | Bernardino

Luini (?) (ok. 1480-
1532), Cesare da Sesto
(?) (1477-1523),
Giovanni Antonio
Boltraffio (?) (1467-
1516) lub inny malarz
Zwigzany z pracownia
Leonarda da Vinci

w Mediolanie, ,Zbawca
Swiata” (, Salvator
Mundi”), po 1513 (?),
wym. 65,5 X 51 cm

(w zbiorach Muzeum
Patacu Kréla Jana Ill

w Wilanowie)




rozproszonej. W XIX w. uwazano ten
obraz, podobnie jak wilanowskiego
»Zbawce Swiata’, za wytwor pedzla
samego Leonarda da Vinci.

Przed 1798 r. Stanistaw Kost-
ka Potocki zakupil z kolekcji Ja-
copa Dattiego obraz ,Madonna
z Dziecigtkiem i $wigtym Janem

Chrzcicielem”, powstaly w bliskim

kregu nasladowcéw Andrei del Sar-
ta (wlasc. Andrea d’Agnolo di Fran-
cesco di Luca, 1486-1530). Bardzo
zblizony w zakresie podobienstwa
stylistycznego obraz Andrei del Sar-
ta o tym samym tytule, pochodzacy
z kolekeji rodziny hrabiéw de Fries
w Wiedniu (stynna ,Madonna del
Fries” — od nazwiska posiadaczy; ok.

SPOTKANIA Z ZABYTKAMI
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2 | Bernardino Luini lub nasladowca, ,, Chrystus
wsrdd doktoréw”, przed potowa XVIw. (?),
tempera lub gwasz z uzyciem kredki (?), pergamin,
naklejony na tekture, wym. 14,4 x 18,1 cm

(w zbiorach Muzeum Narodowego w Krakowie)

3 | Bernardino Luini - przypisywany, ,Madonna
z Dzieciatkiem”, okoto 1515-1520, spoiwo
olejne, jedna deska topolowa, wym. 74 x 56 cm
(w zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie)

4 | Andrea del Sarto (1486-1530) - warsztat (?),
.Madonna z Dziecigtkiem i Swietym Janem
Chrzcicielem”, po 1520 (?), technika mieszana:
tempera, ew. z dodatkiem oleju, deska

lipowa (?), wym. 61,5 x 48 cm (w zbiorach
Muzeum Patacu Kréla Jana Ill w Wilanowie)

1520-1521, deska, 101,5 x 75 cm),
w 1949 r. zostal przekazany przez
Anthony’ego Rothschilda do zbio-
réw National Trust w Ascott (numer
akcesji: 1535140). W 1787 r. Johann
Wolfgang von Goethe napisal o hra-
bim Fries, ze nabyt wiele dziet sztuki,
a wérdd nich ,Madonng” Andrei del
Sarta za 600 dukatéw weneckich. Kil-
ka lat temu przeprowadzono badania
technologiczne innej bardzo podob-
nej wersji ,Madonny z Dziecigtkiem
i $wictym Janem Chrzcicielem”, po-
chodzacej z kolekeji moznej rodziny
Colloredo-Mansfeld (najpdzniej od
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5 | Girolamo Mantelli (przed 1785-1793?)

wg rysunku Bernardina Luiniego, ,Kobieta

z dzieckiem rysujaca figury geometryczne”,
1785, akwaforta, rylec, wym. 13,4 x 17,7 cm
(odbitka), 13,1 x 17,4 cm (odcisk ptyty), papier
zeberkowy (w zbiorach Biblioteki Uniwersyteckiej
w Warszawie, Gabinet Rycin)

(zdjecia: 1, 4 - Agnieszka Indyk; 2 - Karol Kowalik;
3 — Krzysztof Wilczynski; 5 - Biblioteka Uniwersytetu
Warszawskiego)

obiektem zainteresowan tworcow
wystawy wilanowskiej jest réwniez
zagadnienie wzajemnych relacji po-
miedzy pierwowzorem malarskim lub
rysunkowym a jego odwzorowaniem
graficznym. Komunikat o potrzebie
badaii ukierunkowanych na odczy-
tywanie wyzej wymienionych zalez-
nosci rezonuje w calej koncepcji wy-

1807 r.), ktéra po restauracji zosta-
ta zaprezentowana na wystawie cza-
sowej (11 XI 2016 — 26 111 2017 r.)
w Palacu Sternbergéw (Sternber-
sky paldc) w Pradze. Obraz wedro-
wal z jednej rezydencji whascicieli do
drugiej, zdobiac wnetrza w Dobling,
Pradze i Opocznie (Opoé¢no). Uzna-
wany przez dtugi czas za jedna z trzy-
dziestu czterech zachowanych kopii,
okazat si¢ oryginalem. Glebsze po-
wigzania formalne, historyczne oraz
natury technologicznej zachodza-
ce pomig¢dzy tymi obrazami wykaza

Spotkanie z ksiazka

prawdopodobnie dalsze badania kon-
serwatorskie i proweniencyjne, zaini-
cjowane dzigki wystawie.

Odkrycia dokonane przez Nérod-
ni galerie v Praze nie tylko mozna po-
traktowa¢ jako wzorcowe, ale niosg
one takze ze soba wazne przestanie,
pokrewne w swej istocie z zalozenia-
mi wystawy wilanowskiej, ktéra skta-
nia do refleksji nad pozornie prostym
pytaniem, przyjetym za tytui nowego
cyklu wystaw czasowych w wilanow-
skim patfacu (,,Co jest czym: oryginal,
replika, kopia”). W tym kontekscie

MASZYNY LEONARDA

stawy i przyciaga jako ciaggle otwarte
pole badawcze.

AGNIESZKA
WOZNIAK-WIECZOREK

Wystawie wedtug koncepdji prof. Doroty Folgi-
-Januszewskiej towarzyszy publikacja; jej omé-
wienie ukaze si¢ w jednym z najblizszych nu-
merdéw ,Spotkan z Zabytkami”. Kuratorem
ekspozycji jest Agnieszka Wozniak-Wieczo-
rek. Wystawa wsparta dotacja Ministerstwa
Kultury i Dziedzictwa Narodowego. Mecenas
wystawy: Mazurkas Travel.

tym roku mija 500 lat od $mierci jednego z najwiekszych geniuszy, wy-

nalazcéw i artystow w dziejach ludzkosci - Leonarda da Vinci. Na catym
Swiecie otwierane sg wystawy prezentujace kodeksy i dzieta mistrza, ukazuja
sie liczne publikacje na ten temat.

Album Maszyny Leonarda. Niezwykte wynalazki i tajemnice rekopisow
Leonarda da Vinci (autorzy: Domenico Laurenza, Mario Taddei, Edoardo Za-
non) opublikowany w 2019 r. przez Wydawnictwo Jednos¢ w Kielcach, jest na
tym tle dzietem wyrdzniajacym sie, poniewaz w nowym swietle i w nowator-
ski sposéb pokazuje kilkadziesigt innowacyjnych projektéw
technicznych, naszkicowanych reka artysty. Dzieki pionier-
skiej, trwajacej kilka lat pracy projektantdw i grafikow otrzy-
malismy wygenerowane cyfrowo trdjwymiarowe rekonstruk-
cje kilkudziesieciu maszyn i urzadzen, ktérym Leonardo da
Vinci poswiecit lata swej tworczej aktywnosci. Sa wsrdd nich
konstrukcje lotnicze, maszyny wojenne, jednostki ptywaja-
ce, mosty, narzedzia usprawniajace wiele dziedzin ludzkiej
pracy, ale i elementy teatralnej scenografii czy nawet orygi-
nalne instrumenty muzyczne.

W celu odkrycia mechanizmdéw twdrczej wyobrazni ar-
tysty autorzy dokonali analizy jego notatek i rysunkoéw, tak
aby czytelnik mégt krok po kroku zrozumie¢ strukture i za-
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sady dziatania urzadzen, takich jak drogomierz (majacy stuzy¢ do pomia-
row odlegtosci), sruba powietrzna (pierwowzor helikoptera) czy tez rydwany
szturmowe z kosami. Album mozna réwniez traktowac jako lekcje anatomii
oraz mechaniki, poniewaz prace Leonarda oparte byty wiasnie na styku tych
dwdch obszaréw nauki.

Obszerna ksiazka podzielona jest na kilka rozdziatéw grupujacych po-
nad trzydziesci projektdw Leonarda: maszyny lotnicze, maszyny wojenne,
maszyny wodne, maszyny robocze, maszyny teatralne, instrumenty mu-
zyczne oraz inne urzadzenia. W kazdym rozdziale oméwio-
no dokfadnie kilka projektéw. Zaznaczono, w jakim celu
zostaly najprawdopodobniej stworzone, okreslono mniej
wiecej okres ich powstania i zinterpretowano szkice mi-
strza obrazujace oméwione w ksigzce wynalazki. Autorzy
popularnym jezykiem objasniaja naukowe prawa, ktére
ilustrowane sg za pomoca licznych zdje¢ (w tym wspot-
czesnych) i modeli. Nawigacje po dokonaniach Leonarda
utatwia ponadto o$ czasu i umieszczony na wstepie wykaz
wynalazkow wraz z krétkim opisem. Wszystko to sprawia,
ze ksiazka powinna przypas¢ do gustu nie tylko przysztym
absolwentom uczelni technicznych, ale takze szerokiemu
gronu odbiorcow.
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Rzezbiarze wroctawscy

pierwszej potowy XX w.

Muzeum Narodowym

we Wroctawiu czyn-

na jest (do 2 lutego

2020 r.) wystawa za-
tytulowana ,Wyrzezbiony Wroctaw.
Rzezbiarze wroclawscy pierwszej po-
towy XX wicku” — pierwsza przekrojo-
wa prezentacja tego zjawiska, przedsta-
wiajaca indywidualnosci artystyczne
dziatajace w owym czasie w stolicy Sla-
ska. Temat ten jest wcigz bardzo mato
rozpoznany, w przeciwieﬁstwie do po-
wszechnie docenionej — w badaniach
naukowych i w dzialaniach wystawien-
niczych — twérczosci malarskiej oraz
architektonicznej wroclawskich arty-
stow tego okresu. Mozna wskaza¢ kilka
przyczyn takiej dysproporcji: znaczna

czg$¢ dziel padla ofiarg dzialan mili-
tarnych podczas drugiej wojny $wia-
towej, kiedy to zniszczeniu ulegly nie
tylko rzezby w przestrzeni publicznej,
ale takze budynki, w murach keérych
przechowywano kolekcje publiczne
i prywatne. Zréwnanych z ziemia zo-
stalo wiele pracowni artystow, ktorzy
nie zdecydowali si¢ badZ nie zdazyli
opusci¢ Slaska wraz ze swoim dobyt-
kiem. Rzezby, ktére cudem przetrwa-
ly, nie mialy prawa bytu w nowej rze-
czywistosci  politycznej, zacierajacej
wszelkie dowody ,niemieckosci” na
obszarze Ziem Odzyskanych. Usuwa-
no w aurze powojennej traumy — co
bylo zrozumiale — pomniki poswigco-
ne wladcom, politykom, zolnierzom,
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ale takze osobistosciom ze $wiata nie-
mieckiej kultury i nauki. Wyburzano
uszkodzone budynki, réwniez te z in-
teresujaca dekoracja rzezbiarska. Ist-
nicje tez bardziej prozaiczny powdd,
dla ktérego nie mamy mozliwosci po-
dziwiania wielu dziet powstalych w la-
tach 1900-1945 — mogly si¢ po prostu
nie podoba¢ (szczegdlnie przyklady
dziel ekspresjonistycznych lub pocho-
dzacych z czaséw III Rzeszy), bedac
jednoczesnie zbyt mlode, zeby mie¢
jakakolwiek warto$¢ historyczng badz
materialng. Dopiero od niedawna este-
tyka tego okresu zaczyna by¢ wlasciwie
postrzegana i doceniana.

Mimo wszystkich tych przeciwno-
$ci losu czgé¢ rzezb przetrwata i cho¢

1 | Thomas Myrtek,
.Siedzaca gorniczka”,

1920 (w zhiorach Muzeum
Narodowego we Wroctawiu)

2 | Herman Schneider,
.Gtowa Gerharda
Hauptmanna”, 1929

(w zbiorach Muzeum
Narodowego we Wroctawiu)
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3 | Bruno Tschétschel, ,Maria z Dziecigtkiem”,
1930 (w kosciele Swietej Rodziny we Wroctawiu-
-Sepolnie)

4 | Ernst Seger, ,Zapasnicy”, przed 1936
(w zbiorach Muzeum Narodowego we Wroctawiu)

wickszo$¢ z nas nie wie nic o ich au-
torach i okolicznoéciach powstania,
trwale wpisaly si¢ w przestrzen miasta
nad Odra, stajac si¢ jego symbolami,
a mieszkaricy wreszcie zaczeli je po-
strzegad jako swoje. Takimi realizacja-
mi s3 we Wroclawiu m.in. ,Fontanna
Szermierza” (1904) Hugo Lederera
(1871-1940) przy gmachu gléwnym
Uniwersytetu Wroctawskiego, neoba-
rokowa fontanna z alegoriami Walki
i Zwycigstwa (1905) na pl. Jana Pawla
IT — wspélne dzieto rzezbiarza Ernsta
Segera (1868-1939) i architekta Bern-
harda Schringa (1855-1941), ,,Amor
na Pegazie” (1914) Theodora von
Gosena (1873-1943) na Promenadzie
Miejskiej, a nawet ,Zrebak” (1939)
autorstwa Inge Jaeger-Uhthoff (1902-
1995) w Ogrodzie Zoologicznym,

rzezba do niedawna jeszcze witajaca
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kolejne pokolenia zwiedzajacych przy
gléwnym wejsciu do — w dalszym cia-
gu ogromnie popularnego — celu wy-
cieczek wroclawian i turystéw z calej
Polski. Cho¢ wigkszoéci tych rzezb
z oczywistych powodéw we wro-
clawskim Muzeum Narodowym nie
zobaczymy, wystawa daje szansg lep-
szego poznania miasta i jego historii
poprzez dziefa, a takze sylwetki sa-
mych artystow, ktérzy zwigzani byli
ze stolica Slaska w réznoraki sposob:
tutaj si¢ urodzili, zdobywali wyksztal-
cenie oraz umiej¢tnosci lub praco-
wali. Mimo réznych zyciowych drég
wszyscy brali udzial w zyciu artystycz-
nym Wroclawia i ksztaltowaniu jego
przestrzeni.

Na ckspozycji pokazane sa pra-
ce trzydziestu wybranych rzezbiarzy.
Wroctawianom znani sg juz Theodor
von Gosen oraz Bruno Tschotschel
(1874-1941), przypomniani dzicki
prezentacjom w Muzeum Miejskim
Wroclawia w 2011 i 2012 r., a takze
Jaroslav Vonka (1875-1952), odkry-
ty dla szerszej publicznosci za sprawg
wystawy ,,Stworcze rece. Sztuka me-
talu doby modernizmu” w Muzeum
Narodowym we Wroclawiu w 2015 .
(zob. ,Spotkania z Zabytkami”, nr 5-6,
2015, 5. 59-62). O niektérych z pozo-
stalych wcigz pamicta si¢ we wspol-
czesnych Niemczech, m.in. o ciesza-
cym si¢ uznaniem w przedwojennym
Berlinie i Hamburgu Hugo Ledererze,
uczennicy Henri Mattissea — Marg
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Moll (1884-1977) czy tez tworzacym
w oryginalnej konwencji Joachimie
Karschu (1897-1945). Inni, ktérzy
nie zdobyli takiej popularnosci, zo-
stali prawie zapomniani po obu stro-
nach Odry, jak chocby znani z zale-
dwie kilku realizacji rzezbiarskich —
Herman Schneider (1897-1945?) czy
Franz Walla (1873 — po 1943). Na
uwage zasluguja réwniez: popularny
w przedwojennym Wroclawiu portre-
cista Paul Schulz (1875-1945) i jego
uczennica Dorothea von Philipsborn
(1894-1971), a takze cieszacy si¢ sta-
wa, dzialajacy w tym miescie arty-
$ci z Gérnego Slaska — Robert Bed-
norz (1882-1973) i Thomas Myrtek
(1882-1935) (zob. ,Spotkania z Za-
bytkami”, nr 5-6, 2013, s. 19-21; nr
5-6, 2015, s. 45-48). Wiekszos¢ rzez-
biarzy ksztalcita si¢ we wroctawskiej
Krolewskiej Szkole Sztuki i Rzemio-
sta’ Artystycznego, pézniejszej Aka-
demii Sztuk Pigknych i Rzemiosta
Artystycznego badz w konkurencyj-
nej Miejskiej Szkole Rekodzielnictwa
i Przemystu Artystycznego we Wro-
clawiu. Edukacje artystyczng w tym
zakresie oferowalo im réwniez Mi-
strzowskie Atelier w Slaskim Muzeum
Sztuk Picknych, prowadzone przez
Roberta Toberentza (1849-1895),
a p6zniej — obecnego za sprawa swo-
ich znakomitych dziel na wystawie
- nauczyciela calego pokolenia arty-
stéw pierwszej polowy XX w. Chri-
stiana Behrensa (1852-1905), a takze
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prywatne pracownie wolnych rzezbia-
rzy. Czg$¢ prezentowanych na wysta-
wie artystow przybyla do Wroclawia
juz jako w petni uksztaltowani twércy
— nicktdrzy, tak jak Ignatius Taschner
(1871-1913), dzialali tu jedynie przez
krétki czas, ale zdazyli odcisnaé swoje
pietno w zyciu artystycznym miasta,
inni, jak Johannes Baumeister (1864-
1926), zdecydowali si¢ 0sigs¢ na sta-
te, pracujac w stolicy Slaska do korica
swojego zycia.

Dzieta wroclawskich artystow sta-
nowia interesujaca panorame panuja-
cych wéwezas stylow i tendencji arty-
stycznych. W tym czasie wcigz zywa
byta tradycja rzezby dziewigtnasto-
wiecznej, z ktéra koegzystowaly réz-
ne nurty modernizmu. O ile starsze
pokolenie rzezbiarzy tworzyto zacho-
wawczo i w nurcie klasycyzujacym,
nie reagujac na nowe prady w sztuce,
tak mlodsi chetnie eksperymentowali,

5 | Inge Jaeger-Uhthoff, ,Zrebak”,
1939 (whasnos¢ Z00 WROCLAW
Sp. zo.0.)

6 | Dorothea von Philipshorn,
.Stojacy chiopiec”, 1943

(w zbiorach Muzeum Narodowego
we Wroctawiu)

7 | Paul Schulz, ,,0dpoczywajaca
naga kobieta”, 1943 (w zbiorach

Muzeum Narodowego g

we Wroctawiu)

(zdjecia: 1-5, 7 - Arkadiusz Podstawka;
6 - Wojciech Rogowicz)
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$wiadomie upraszczajac lub deformu-
jac ksztalty. Dalszy rozwdj artystycz-
ny wielu z nich brutalnie przerwata
druga wojna $wiatowa, podczas kté-
rej cze$¢ rzezbiarzy zginela, a pozo-
stali opuscili swoja ojczyzng i ruszyli

w poszukiwaniu nowej. Ich pézniejsze
losy réznie si¢ uktadaly — w nowym
miejscu  albo kontynuowali swoja
dziatalno$¢ artystyczng, albo ja zarzu-
cili. Schytek zycia niektérych nadal
pozostaje nieznany.
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Na wystawie ukazano cafe spek-
trum tworczosci rzezbiarskiej tego
okresu: portrety, stanowiace glow-
ne zrédlo utrzymania artystéw, jed-

rach sportretowanych; rzezby sakral- -
ne - monumentalne i wywolujace :

szczere emocje, odwolujace si¢ do mi-
nionych wiekéw lub poszukujace no- :
wych $rodkéw wyrazu; rzezby o tema- -
tyce mitologicznej, kontynuujace tra- :

dycje starozytnosci; akty, pozwalajace
dostrzec ponadczasowe pigkno ludz-
kiego ciala — pomnikowe, stworzone
z mysla o otwartej przestrzeni oraz te
mniejsze, przeznaczone do prywat-
nej kontemplacji; wizerunki zwierzat,
tworzone na podstawie uwaznej ob-
serwacji natury, pozwalajace na ekspe-
rymenty z forma; wreszcie roznorod-
ny zbidr tzw. malej plastyki — rzezb
o charakterze gtéwnie dekoracyjnym,
ale tez bedacych przykladami wolne;j
tworczoséci, nieskrgpowanej publicz-

nymi zamowieniami i oczekiwaniami :

klienteli. Prezentowane dziela zostaly
wykonane w rozmaitych materiatach
— obok przewazajacej liczby brazo-
wych odlewéw mozna obejrze¢ takze
prace wyrzezbione w kamieniu, drew-
nie, gipsie, a nawet w kosci stoniowe;j
lub odlane w zeliwie.

Prezentacji w Muzeum Narodo-
wym we Wroctawiu towarzyszy bo-
gato ilustrowana publikacja, ktéra
oprécz ponad stu not katalogowych
zawiera biogramy autoréw zaprezen-
towanych na ekspozycji dziel rzez-
biarskich, a takze sze$¢ esejow — czes¢
z nich o charakterze przekrojowym,
przyblizajaca nicktdre aspekty dzia-
talnosci rzezbiarskiej, pozostate po-
$wiecone wybranym wroclawskim
artystom.

Wystawa nie powstataby bez zycz-
liwoéci polskich oraz niemieckich
muzedw, ko$ciotdw, instytucji oraz
prywatnych kolekeji, uzyczajacych
swoje cksponaty. Patronat nad przed-
siewzieciem objat zwiazek muzeéw
i kolekeji rzezby w Niemczech - AG

Bildhauermuseen und Skulpturen- :

sammlungen e.V.

BARBARA ANDRUSZKIEWICZ
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o lekturze artykulu Mirosta-
wa Pisarkiewicza Berlisiska
Fontanna Rolanda w Prabu-
tach (,Spotkania z Zabytka-
- mi”, nr 5-6, 2019, 5. 41-42) nasuwa sie
. pytanie: w jaki sposéb Adolfowi Eg-
. gertowi, wieloletniemu burmistrzowi
- Riesenburga (obecnie Prabuty) udato
. si¢ przekonaé decydentéw w Berlinie
- do sprzedazy niezwykle cennej neoro-
. manskiej fontanny z postacia rycerza
- Rolanda na wysokim cokole? Wiemy
. jedynie, ze Adolf Eggert, z wyksztat-
© cenia prawnik, byt dla Riesenburga
. bardzo zastuzonym gospodarzem. Za-
- pewne tez musiat by¢ dobrze ustosun-
. kowanym funkcjonariuszem publicz-
nym w kregach berlinskich wladz, od
- ktorych zalezata decyzja sprzedazy
: monumentu, bo przeciez nie wydaje
- sig, by tylko ten jeden jedyny (praw-
. da, ze istotny) argument w prowadzo-
- nych pertraktacjach, jakim bylo ofero-
: wanie przez burmistrza bardzo duzej
- kwoty pieniedzy do zaplaty — 80 000
: marek (o czym z fatwoscia mozna si¢
- dowiedzie¢ z innych zrédel) — mial
. przesadzi¢ o powodzeniu transakeji.
Nawet tlumaczenie, ze wspomniana
- fontanna — cieszaca swym widokiem
. mieszkaricéw Berlina niespelna trzy
- dekady - nie byla juz w tym czasie
. (lata dwudzieste XX w.) berlificzy-
- kom potrzebna, poniewaz rozebrano
© ja w zwiazku z przebudowa waznej
- arterii komunikacyjnej w miedcie, nie
© wyjasnia wszystkich okolicznosci tego
- zakupu. Wreszcie — rzecz zastanawia-
. jaca — trudno dzi$ znalez¢ wigcej in-
- formacji na temat najwczesniejszych
. loséw fontanny z Prabutdw, a te, kto-
rymi dysponujemy, s3 mato precyzyj-
- ne i obarczone licznymi przypuszcze-
: niami oraz niedopowiedzeniami.

By¢ moze powodem takiego stanu
. rzeczy jest fake, ze w pierwszych latach
- XX w. w Berlinie, na polecenie cesa-
. rza Niemiec Wilhelma IT (lub wbrew
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Rolandoéw trzech

nocze$nie réznorodne  stylistycznie -
i zdajace si¢ wiele méwi¢ o charakee- :

niemu!), ustawiono... az trzy rzez-
biarskie wyobrazenia Rolanda: okolo
1900 r. (jak si¢ przyjmuje) nieznane-
go autorstwa (Franz Schwechten?,
Adolf Bruatt?) Fontanne Rolanda,
ktéra w drugiej dekadzie XX w. trafi-
ta do Riesenburga, w sierpniu 1902 r.
monumentalng Fontanne Rolanda
na Kemperplatz [Placu Kempera] au-
torstwa Otto Lessinga, a w 1905 r.
przed Mirkischen Museum [Muzeum
Marchii Brandenburskiej] kopig $re-
dniowiecznej (1474) figury Rolanda
Brandenburskiego stojacej niegdys na
Molkenmarke [ Targu Zbozowym].
»Berlin ma znowu swojego Ro-
landa — pisat z zachwytem w 1910 r.
w jednym z wydawanych w Berlinie
zeszytow ,Moderne Kunst” niemiec-
ki krytyk sztuki Julius Norden. Jed-
nak nie jest to figura bedgca kopig sre-
dniowiecznych posggéw wznoszonych
w miejscach dawnych straces, posggéw,
ktdre byly symbolami miejskich przy-
wilejow administracyjnych i sgdow-
niczych. Ponadto nie stoi on na placu
Molkenmarkt, gdzie dawniej stat stary
berlinski Roland. Mdwimy o fontannie



1 | Fontanna Rolanda
w Prabutach

2 | 3 | Fontanna
Rolanda w Berlinie
autorstwa Otto
Lessinga na fotografii
sprzed 1910 1. (2)

i na pocztowce sprzed
1939 1. (3)

ze zdobigcym jg  Rolandem,  kto-
rq wmieszczono na koricu Siegesallee
[Alei Zwycigstwal, na Kemperplatz,
gdzie dawniej znajdowata si¢ Wrangel-
brunnen [fontanna Wrangla, obecnie
usytuowana u zbiegu Grimmstrafle
i Urbanstraf3e].

Jesli chodzi o zwigzek posggdw Ro-
landa z legendarnym bobaterem, pala-
dynem Karola Wielkiego — kontynu-
owal krytyk — uczeni nie sq do korca
zgodni co do ich jednoznacznosci. Nie
wiadomo tez, czy lsnigey miecz, ktdry
Sredniowieczny Roland trzyma w pra-
wej dloni to osnuty legendg Durendal,
czy moze tylko symbol miejskiej wilad-
cz0sci [...). W kazdym razie Otto Les-
sing, twérca ofiarowanej Berlinowi
dzigki cesarskiej szczodrosci fontanny,
realizujgc swojg wizje Rolanda stwo-
rzyl na szczycie monumentu niezwykle
charakterystyczny posag” (J. N. [=]Ju-
lius Norden], Zick-Zack (5), ,Mo-
derne Kunst in Meister-Holzschnit-
ten nach Gemliden und Skulpture

berihmter Meister der Gegenwart”,
t. XVII, Berlin 1910, s. 3, nieliczbo-
wana). Po czym przeszedl do opisu
zaprojektowanej przez Lessinga rzez-
by i pozostalych elementéw fontanny,
Zauwazajac na koniec, ze ,,Postac Ro-
landa stylizowana jest na prawdziwie
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Sredniowieczng modte — zardwno mys!
przewodnia, jak i sposéb wykonania
rzezby bardzo dobrze harmonizujg ze
sobg. Niezbyt udanie prezentuje si¢ na-
tomiast wykonanie samego postumen-
tu i pozostatych elementéw fontanny,
ktdre swoimi licznymi  wymysinymi
dodatkami i wyzywajgcg kolorystykq —
w pordwnanin z prostq figurg Rolanda
— mimo gotyckich form prezentujg sig —
cheiatoby si¢ powiedzieé — niemal baro-
kowo” (tamze).

Projekt fontanny Otto Lessinga
byt juz gotowy w maju 1900 r., a jej
model zaprezentowano cesarzowi
w grudniu 1901 r. Budowe rozpo-
czgto w pierwszej polowie 1902 r.
Uroczysta inauguracja monumen-
talnego wodotrysku (figura Rolanda
miafa wysoko$¢ 3,75 m, cata fontan-
na - 10,75 m) odbyla si¢ 25 sierpnia
1902 r.

Dzielo Lessinga przetrwalo pierw-
szg wojng $wiatowa nieuszkodzo-
ne. W latach dwudziestych XX w.
wzmagajacy si¢ ruch pojazdéw w re-
jonie Placu Kempera wymusit zmia-
n¢ przebiegu ulic i ich rozbudowe,
a to spowodowalo ograniczenie do-
tychczasowego rozleglego otoczenia
fontanny do ciasnej wysepki uliczne;.
Bez wzgledu na to pozostawiona na
swoim pierwotnym miejscu Fontanna
Rolanda w dalszym ciagu dominowa-
ta w okolicy.

Podczas drugiej wojny $wiatowej
monument nie mial juz tyle szcze-
$cia. Znacznie uszkodzony w wyniku

wly
v
i

Ratandbrennen
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prowadzonych walk przez kilka lat
trwal w takim stanie, wreszcie okolo
1950 r. zostal catkowicie rozebrany.
Ale na tym historia berlinskich Rolan-
dow jeszcze si¢ nie koriczy. Z artykutu
Mirostawa Pisarkiewicza i przedsta-
wionego tu opisu fontanny Lessinga
znamy juz, co prawda w zarysie, losy
obu tych monumentéw, lecz pozostat
do oméwienia jeszeze jeden rzezbiarski
wizerunek tego legendarnego rycerza,
tym razem funkcjonujacy jako autono-
miczna figura. Co o niej wiemy?

Weréd mieszkaicow Berlina pa-
nuje do dzi§ przekonanie, ze cesarz
Wilhelm II $wiadomie zapragnat
wznie$¢ w tym miescie wielkich roz-
miaréw fontann¢ z posagiem Rolan-
da na jej szczycie, majac nadziejg, ze
berlinczycy zrezygnuja z planowane-
go od lat wykonania kopii... utopio-
nej — jak wie¢ niesie — na polecenie
cesarza Wilhelma I (dziadka Wilhel-
ma II) w nurtach Szprewy oryginalnej
sredniowiecznej figury tego rycerza.
Kalkulagje te (a dzialo si¢ to na diu-
go przed abdykacja Wilhelma II!)
okazaly si¢ jednak catkowicie ptonne.
W 1905 r. — nie baczac na funkcjo-
nujace juz w Berlinie dwie Fontanny
Rolanda — przed wzniesionym w la-
tach 1899-1908 przez Ludwiga Hof-
fmanna gotykizujacym budynkiem
Muzeum Marchii Brandenburskicej
ustawiono wielkich rozmiaréw ka-
mienna figure Rolanda, do ztudzenia
przypominajacg tamta, Sredniowiecz-
n3. Rzezba zasadniczo rézni si¢ od juz
opisanych, ale ma t¢ szczegdlna zalete,
ze mozna ja oglada¢ takze obecnie,
poniewaz niezmieniona stoi juz od
ponad wieku w tym samym miejscu.

Wydaje sie, ze istnienie w jednym
mieécie az trzech posagéw Rolanda
bylo dla burmistrza Eggerta sprzyja-
jaca okoliczno$cia w berlinskich per-
traktacjach zmierzajacych do zakupu
jednej z tych rzezb dla Riesenburga,
niewielkiego prowincjonalnego mia-
steczka, ktére brandenburskiemu ry-
cerzowi zdecydowalo si¢ oddaé we
wladanie swoj najpickniejszy plac
opustoszaly po tragicznym pozarze
(1868) dawnego ratusza.

4 | Pozostatosci berlinskiej Fontanny
Rolanda na fotografii wykonanej
po drugiej wojnie swiatowej

5 | Kopia sredniowiecznej figury
Rolanda Brandenburskiego przed
Muzeum Marchii Brandenburskiej
w Berlinie, fotografia wspétczesna

(zdjecia: 1 - https://www.ruszajwdroge.
pl/2018/02/Prabuty; 2 - wg ,Moderne
Kunst in Meister-Holzschnitten nach
Gemldden und Skulpture berihmter
Meister der Gegenwart”, t. XVII, Berlin
1910, 3 - zbiory wtasne autora; 4 -
http://previous.bildindex.de/bilder/
Mlo3732c140.jpg; 5 - https://www.
berlinstadtservice.de/xinh/Roland_
Statue_Berlin.html)
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Nowe obiqkty
na Liscie Swiatowego Dziedzictwa UNESCO

a 43. sesji Komitetu Swia-

towego Dziedzictwa UNE-
SCO, ktdra odbyta sie w dniach
30 czerwca - 10 lipca 2019 r.
w Baku (Azerbejdzan), doko-
nano wpisu na Liste Swiatowe-
go Dziedzictwa czterech dobr
przyrodniczych, jednego dobra
mieszanego i 25 débr kultu-
ry. Z Azerbejdzanu, gospodarza
sesji, wpisano historyczne cen-
trum miasta Szeki z patacem
chana.

Kolejne dobra kultury wpisa-
ne na Liste Swiatowego Dzie-
dzictwa, znajdujace sie na tere-
nie Europy, to:

Krzemionkowski  region
pradziejowego gornictwa
krzemienia pasiastego (Pol-
ska). Jest to dziedzictwo arche-
ologiczne, bedace swiadectwem
rozwoju przemystu na ziemiach
polskich w waznej dla historii
ludzkosci epoce pradziejowej.
Wpisany obszar lezy na pétnoc-
no-wschodnim skraju Gor Swie-
tokrzyskich, po obu stronach
rzeki Kamiennej, w pow. ostro-
wieckim i opatowskim, na tere-
nie gmin: Bodzechéw, Cmieléw
i Ozaréw. Sktada sie z czterech
czesci: ghédwnego pola gorni-
czego w Krzemionkach Opa-
towskich, dwoch mniejszych pél
gorniczych — Borownia i Koryci-
zna oraz stalej prehistorycznej
osady gorniczej w Gawroncu,
ktorej mieszkancy dokonywali
obrébki otrzymywanego z ko-
palni krzemienia i wykony-
wali narzedzia przeznaczone
na sprzedaz. Na obszarze tym
w epoce neolitu i brazu (ok.
3900 do 1600 lat p.n.e.) wy-
dobywano i poddawano obrdb-
ce krzemien pasiasty, stuzacy
gtdwnie do wykonywania na-
rzedzi. Podziemne konstruk-
cje gornicze, miejsca obrobki
krzemienia i okoto 4 tys. komor
i chodnikéw sktadaja sie na je-
den z najpetniej zachowanych
sposrod odkrytych do tej pory

neolitycznych podziemnych sys-
temow wydobywania i obrohb-
ki krzemienia. Stanowi zrédto
wiedzy o tym, jak zyli i praco-
wali ludzie w prehistorycznych
spotecznosciach osiadtych i jest
Swiadectwem zaginionej tra-
dycji kulturowej. Jest rowniez
dobitnym dowodem na to, ze
epoka pradziejowa, w ktorej
wydobywano krzemien w celu
wytwarzania narzedzi, byla
przetomowym etapem w historii
ludzkosci.

Krajobraz w Kladrubach
nad taba i stadnina koni
starokladrubskich (Czechy).
Wpisany obszar znajduje sie
na Potabiu (Stfedni Polabi),
na rowninie lezacej nad taba.
Obejmuje ptaskie, piaszczyste
tereny, pola uprawne, grodzo-
ne pastwiska, lasy i zabudowa-
nia stuzace hodowli i uktadaniu
koni starokladrubskich - rasy
koni zaprzegowych uzywanych
na dworze habsburskim w czasie
uroczystosci. Cesarska stadni-
na zostata zatozona w 1579 r.
i dziata do dzis. Jest to obecnie
jeden z przodujacych europej-
skich osrodkéw hodowli koni,
ktéry rozwingt sie w czasach,
gdy konie byly szeroko wyko-
rzystywane w transporcie, rol-
nictwie i wojsku, a arystokracji
stuzyty do celéw reprezentacyj-
nych.

System  gospodarowania
woda w Augsburgu (Niemcy).
System zarzadzania woda w Au-
gsburgu obejmuje sie¢ kanatow,
pochodzacych z okresu od XV do
XVII w., wieze cisnien, w ktdrych
znajdowaly sie przepompownie,
rzeznie schtadzana woda, system
trzech monumentalnych fontann
i elektrownie wodne, ktdre obec-
nie dostarczaja energii odnawial-
nej. Z powodu wynalazkdw, ktore
powstaty w zwigzku z tym syste-
mem, Augsburg jest miastem pio-
nierskim w dziedzinie hydrauliki.

1 | Rezerwat archeologiczny Krzemionki w Polsce

2 | Stadnina koni starokladrubskich w Czechach

3 | System gospodarowania woda w Augsburgu w Niemczech
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Region goérniczy w Gorach

Krusznych (Czechy-Niem-
cy). Gory Kruszne (Erzgebirge/
Krusnohoti) to region w po-
tudniowo-wschodnich  Niem-
czech (Saksonia) i potnocno-
-zachodnich Czechach, bogaty
w ztoza rud metali, ktore byty
eksploatowane od sredniowie-
cza. W latach 1460-1560 wy-
dobywano tu najwiecej rudy
srebra w Europie. Rozwijajace
sie na tym obszarze gérnictwo
stato sie zréodtem wielu wyna-
lazkéw technicznych. Drugim
surowcem pozyskiwanym w tym
miejscu byta cyna. Pod koniec
XIX w. region stat sie waznym
w skali swiatowej producentem
uranu. Gorski krajobraz kultu-
rowy ksztattowat sie tu w ciagu
osmiu stuleci, od XII do XX w.,
pod wplywem trwajacej nie-
przerwanie eksploatacji ztdz
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oraz zwigzanego z nia rozwoju
pionierskich systeméw gospo-
darowania wodg, nowatorskich
osrodkéw obrébki mineratéw
i hut oraz miast goérniczych.

Obserwatorium Jodrell
Bank (Wielka Brytania). Jest
to obserwatorium radioastro-
nomiczne, powstate w 1945 r.
w potnocno-zachodniej Anglii,
na terenie wiejskim wolnym od
zaktocen radiowych. Zajmowato
sie badaniami nad wykrywaniem
promieniowania kosmicznego za
pomoca radarow i wywarto zna-
czacy wpltyw na nauke o mete-
orytach i ksiezycu, odkrycie kwa-
zaru, rozwoj optyki kwantowej
i sledzenie statkéw kosmicznych.
Na terenie dziatajacego nadal
obserwatorium znajduije sie kilka
radioteleskopéw i zabudowania
administracyjne, w tym hangary

11-12 2019

i stacja kontrolna. Ten wyjatko-
wy osrodek mysli technicznej
obrazuje przejscie od tradycyjnej
astronomii optycznej do radio-
astronomii, jakie nastapito w la-
tach 1940-1960, doprowadzajac
do zasadniczych zmian w rozu-
mieniu wszechswiata.

Koscioty pskowskiej szko-
ty architektury (Federacja
Rosyjska). Budowle te znajduja
sie w historycznej czesci Psko-
wa, nad brzegami rzeki Wielika-
ja, w potnocno-zachodniej cze-
Sci Rosji i sg dzietem pskowskiej
szkoty architektury. Ich charak-
terystyczne cechy to szescienne
formy, sklepienia, przedsionki
i dzwonnice z najstarszymi ele-
mentami pochodzacymi z Xl w.
Wkomponowane w naturalny

krajobraz sa otoczone ogro-
granicznymi

dami, murami

ROZMAITOSCI

i ogrodzeniami. Pskowska szkota
architektury, czerpigca wzorce
z architektury bizantyjskiej i od-
wotujaca sie do tradycji Nowo-
grodu, przezywata rozkwit w XV
i XVI w. i byla jedna z gtéwnych
szkot architektury w Rosji. W cia-
gu pieciu kolejnych stuleci wy-
wierala wplyw na rozwdj catej
architektury rosyjskiej.

Wzgorza prosecco w Co-
negliano i Valdobbiadene
(Le Colline del Prosecco di
Conegliano e Valdobbiade-
ne) (Whochy). Wpis obejmuje
czes¢ regionu upraw winorosli
w  pdinocno-wschodniej czesci
Wihoch, w ktérym produkowane
s3 wina prosecco. Cecha charak-
terystyczna krajobrazu sa wzgo-
rza o stromych zboczach, nie-
wielkie poletka winnic potozone
na waskich trawiastych tarasach,




4 | Region gorniczy
w Gérach Krusznych
(Czechy-Niemcy)

5 | Obserwatorium
Jodrell Bank

w Wielkiej Brytanii
6 | Sobdr Tréjcy
Swietej w Pskowie
(Federacja Rosyjska)

7 | Wzgérza
prosecco

w pdéhnocno-
-wschodniej czesci
Wtoch

8 | Krajobraz

kulturowy swietych
gor na wyspie Gran
Canaria w Hiszpanii

9 | Sanktuarium
Bom Jesus do
Monte w Bradze
w Portugalii

zwane ciglioni, lasy, mate wio-
ski i ziemie uprawne. Od XVII w.
dzieki systemowi ciglioni po-
wstawata charakterystyczna sza-
chownica winnic, tworzona przez
biegnace réwnolegle i prostopa-
dle do zbocza rzedy winorosli.
Technika rozpinania winorodli,
zwana bellussera, stosowana od
XIX w., przyczynila sie rowniez
do powstania swoistych cech
krajobrazu.

Krajobraz kulturowy Ri-
sco Caido i $wietych gér na
wyspie Gran Canaria (Hisz-
pania). W krajobrazie o bogatej
réznorodnosci biologicznej znaj-
duja sie liczne slady osadnictwa
jaskiniowego: zamieszkane nie-
gdys jaskinie, spichlerze, zbior-
niki na wode. Ich wiek swiadczy
o0 obecnosci kultury prehiszpan-
skiej, ktora na wyspie rozwijata
sie w izolacji od momentu przy-
bycia potnocno-afrykanskich
Berberéw na poczatku naszej ery
az do pojawienia sie pierwszych
osadnikdw hiszpanskich w XV w.
Na Gran Canarii znajduja sie row-
niez miejsca kultu w jaskiniach
oraz dwie Swigtynie - Risco Ca-
ido i Roque Bentayga, gdzie
odbywaty sie cykliczne uroczy-
stosci. Uwaza sie, ze Swiatynie

mogly by¢ zwiazane z kultem
gwiazd i Matki Ziemi.

Z Portugalii znalazly sie na
Liscie dwa dobra kultury:

Budowle Krélewskie Mafra
- palac, bazylika, klasztor,
ogrody Cerco i park mysliw-
ski. Obszar, na ktérym znajduja
sie wszystkie te obiekty, poto-
zony jest w odlegtosci 30 km
na pétnocny zachdd od Lizbo-
ny. Zespdt patacowy, wzniesio-
ny przez kréla Jana V w 1711 r.,
imponujaca budowla na planie
prostokata, miesci patace kro-
la i krdlowej, kaplice krolewska,
zaprojektowana na wzdr rzym-
skiej bazyliki barokowej, klasztor
franciszkanéw oraz biblioteke,
liczaca 36 000 wolumindw. Przy
patacu znajduja sie ogrody Cerco
z zalozeniami geometrycznymi
i krolewski park mysliwski (Ta-
pada). Caly zespdt jest jednym
z najwybitniejszych dziet po-
wstatych za panowania Jana V,
ktory inspirowat sie architekto-
nicznymi i artystycznymi wzor-
cami baroku rzymskiego i wto-
skiego, a takze zamawiat dzieta
sztuki, ktére sprawity, ze Mafra
stanowi wyjatkowy przyktad wto-
skiego baroku.

Sanktuarium Bom Jesus
do Monte w Bradze. Na go-
rze Espinho, wznoszacej sie nad
miastem Braga w pdtnocnej
Portugalii, znajduje sie sanktu-
arium, bedace wyobrazeniem
chrzescijanskiego Jeruzalem,
w formie swietej gory z koscio-
tem na szczycie. Budowane
w ciagu ponad 600 lat, gtdwnie
w stylu barokowym, ilustruje eu-
ropejska tradycje Sacri Monti
(swietych gér), szerzona przez
Koscidt katolicki od Soboru Try-
denckiego w XVI w. jako reak-
cja na reformacje. Centralnym
elementem zespotu jest Droga
Krzyzowa, biegnaca zachod-
nim zboczem wzgdrza. Znajduja
sie tam kaplice z rzezbami na-
wiazujacymi do Meki Panskiej,
ponadto fontanny, alegoryczne
rzezby i klasyczne ogrody. Dro-
ga Krzyzowa wiedzie do koscio-
ta, budowanego od 1784 do
1811 r. Granitowe budowle maja
bielone wapnem gipsowe fasady
z kamiennymi obramowaniami.
Najbardziej  charakterystyczne
dla tego miejsca przyktady sztu-
ki barokowej to stynne Schody
Pieciu Zmystéw z murami, zdo-
bionymi stopniami, fontannami,
posagami i innymi elementami
ozdobnymi.
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Na sesji Komitetu Swiatowego
Dziedzictwa w Baku wprowadzono
ponadto rozszerzenie wpisu do-
tyczacego Jeziora Ochrydzkiego.
(zes¢ tego jeziora usytuowane-
go w Macedonii Pétnocnej wraz
z czescia ladu z miastem Ochryda
byla wpisana na Liste Swiatowe-
go Dziedzictwa w 1979 r., obecne
rozszerzenie wpisu objeto pozosta-
13 czesc¢ Jeziora Ochrydzkiego, na-
lezaca do Albanii i potozony w cze-
4ci potnocno-wschodniej niewielki
potwysep Lin, a takze pas ladu
wzdhuz rzeki, ktory taczy potwysep
z granicg Macedonii. Na pétwyspie
wznosza sie pozostatosci wczesno-
chrzescijanskiego kosciota z poto-
wy VI w. W plytkich wodach przy-
brzeznych znajduja sie trzy miejsca
Swiadczace o istnieniu prehisto-
rycznych doméw na palach.

Na Liste dobr w zagroze-
niu wpisano wyspy i obszary
chronione Zatoki Kalifornijskiej
(Meksyk), natomiast wycofa-
no z tej Listy Miejsce narodzin
Chrystusa: Bazylike Narodzenia
Panskiego i szlak pielgrzymko-
wy w Betlejem (Palestyna) oraz
Fabryki saletry w Humberstone
i w Santa Laura.

(Na podstawie informacji Polskiego Ko-
mitetu ds. UNESCO)
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uropejskie Dni Dziedzictwa

(EDD) to doroczne Swie-
to otwartych zabytkow. Bio-
ra w nim udziat instytucje oraz
spoteczne organizacje eduka-
cyjne i kulturalne z catej Polski.
Przez dwa weekendy wrzesnia
we wszystkich wojewoddztwach
mozna bra¢ udzial w wielu wy-
darzeniach promujacych lokalne
dziedzictwo kulturowe.

W tym roku w Polsce Europej-
skie Dni Dziedzictwa $wietowane
bylty (7-8 i 14-15 wrzesnia) juz
po raz 27, a ich hastem przewod-
nim byt ,polski splot”. Odbyto
sie ponad 700 wydarzen kultu-
ralnych w 400 miejscowosciach
we wszystkich wojewddztwach.
Byly to skierowane do rdznych
grup odbiorcéw spacery, opro-
wadzania, wystawy, konkursy,
koncerty, gry terenowe, warsz-
taty, wyklady i przedstawienia
poswiecone lokalnemu dziedzic-
twu. Koordynatorem Europej-
skich Dni Dziedzictwa w Polsce,
jak w latach poprzednich, byt
Narodowy Instytut Dziedzictwa.

Motyw przewodni EDD - ,,pol-
ski splot” — odnosit sie do rozwo-
ju niepodlegtej Polski po latach
rozbioréw, budowania i utrwa-

1 | Miedzypokoleniowe heklowanie
na tace w Koniakowie

2 | Wyplatanie koszykéw podczas
pikniku historycznego w Otwocku
Wielkim

(zdjecia: 1 - Daniel Franek, 2 - Jacek
Piotrowski)

lania panstwowosci, a czytany
w sposob bezposredni umozliwit
organizacje wydarzen porusza-
jacych m.in. kwestie mody pol-
skiej, tradycji tkackich czy za-
bytkowych obiektow zwigzanych
z przemystem wiokienniczym.
Uroczysta inauguracja te-
gorocznych  Europejskich ~ Dni
Dziedzictwa, objeta Patronatem
Narodowym Prezydenta Rzeczy-
pospolitej Polskiej, odbyta sie 7
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wrzesnia we Wschowie; organiza-
torem byto Miasto i Gmina Wscho-
wa we wspolpracy z Muzeum
Ziemi Wschowskiej, Lubuska Wo-
jewodzka Konserwator Zabytkow
oraz Stowarzyszeniem Czas A.R.T.
W programie znalazto sie wie-
le atrakcji skierowanych do os¢b
w kazdym wieku, m.in. warsztaty
tkackie, spektakl teatralny zorga-
nizowany w Lapidarium, gra tere-
nowa pt. ,Wschowskie opowiesci”.
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Europejskie Dni Dziedzic-
twa to wspdlna inicjatywa Rady
Europy i Unii Europejskiej oraz
najwieksze swieto zabytkdéw kul-
tury Starego Kontynentu, kto-
rego poczatki siegaja 1991 r.
Pierwsza edycja Europejskich
Dni Dziedzictwa w Polsce odhy-
ta sie w 1993 r. i od tego czasu
popularnos¢ tego najwiekszego
w Europie projektu edukacyjno-
-kulturalnego nie stabnie. 0d

ponad 20 lat na terenie catej
Polski odbywaja sie wydarzenia
specjalne, a wilasciciele zabyt-
kéw udostepniajg szerokiej pu-
blicznosci miejsca na co dzien
niedostepne. W ubiegtym roku
w EDD udziat wzieto ponad 200
tys. osob. Szczegdtowe infor-
macje dotyczace projektu moz-
na znalez¢ na stronie: http://
edd.nid.pl.

O
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Spotkanie z ksiazka

SZKICOWNIK PIOTRA
MICHALOWSKIEGO

2019 r. naktadem Wydawnictwa Literac-

kiego ukazata sie publikacja Pomiedzy
powstaniem a emigracjq. Podgdrski szkicownik
Piotra Michatowskiego z roku 1832. Jest to
pierwsza edycja nigdy dotad niepublikowane-
go szkicownika malarza polskiego romantyzmu
i bohatera walki narodowowyzwolenczej - Pio-
tra Michatowskiego.

Publikacja sktada sie z dwoch czesci: opo-
wiesci o Michatowskim i jego czasach oraz szki-
cownika artysty. Nie jest monografia, nie pre-
zentuje najwazniejszych dziet malarza, nie ma
tu typowej biografii, jest przedstawienie skom-
plikowanej psychiki i sytuacji zyciowej malarza,
opis podkrakowskiego Podgérza, analiza form
obrazdw artysty na tle wczedniejszej tworczosci
oraz ich znaczenia w kontekscie pdzniejszego
pobytu Michatowskiego w Paryzu, a takze prze-
glad wybranych szkicownikdw innych artystow

na tle rosnacych w pierwszej potowie XIX w.
prob dokumentowania rzeczywistosci w dzien-
nikach osobistych.

Szkicownik powstawat w podkrakowskim
Podgérzu na poczatku 1832 r., tuz po klesce
powstania listopadowego, a przed udaniem sie
Michatowskiego na emigracje. Wypetniony jest
rysunkami i szkicami akwarelowymi, ktore skta-
daja sie na trzy grupy tematyczne: sceny z po-
wstania, postacie z najblizszego otoczenia arty-
sty, studia pejzazowe. Wiekszosci tych rysunkow
malarz nie powtérzyt w pdzniejszej twdrczosci.

Publikacja opatrzona zostata komenta-
rzem krytycznym Elzbiety Wichrowskiej i Jana
K. Ostrowskiego, wybitnych znawcow artystycz-
nych dokonan Michatowskiego, ktdrzy analizu-
ja szkicownik artysty, przedstawiaja podtoze
historyczne powstania rysunkdw, rozszyfrowuja
portretowane postacie, szukaja odniesien do
tych wezesnych szkicow w pdzniejszej, dojrza-
tej twdrczosci Michatowskiego. Badacze pi-
sza we wstepie 0 znaczeniu pracy artysty przy
szkicowniku; wiasnie wtedy przewartosciowat
Michatowski swoje podejscie do sztuki, zbudo-
wat podstawy realistycznego warsztatu, a takze
podjat decyzje o rezygnadji z kariery urzedniczej
i postanowit zawodowo poswiecic sie sztuce.

Na koncu publikacji zamieszczono spis wy-
korzystanych materiatéw archiwalnych, biblio-
grafie i indeks nazwisk. Dodatkowym atutem
ksigzki jest ciekawa szata edytorska i wiele
dotychczas niepublikowanych ilustracji.

Nagrody otrzymuja:

Elzbieta Smereczynska z Géry Kalwarii — Joanna Dobkowska, Joanna Wasilewska, W cieniu koronko-
wej parasolki. 0 modzie i obyczajach w XIX wieku, wyd. Arkady, Warszawa 2019

Maksymilian Boniecki z Zalesia Gérnego — Rany pamieci. Slady zniszczeri okresu Il wojny $wiatowej
w topografii miasta, wyd. Biuro Stotecznego Konserwatora Zabytkéw, Warszawa 2019

Magdalena Rézycka z Warszawy - Muzea uczelniane dla Niepodlegtej, wyd. Stowarzyszenie Muzedw
Uczelnianych, Warszawa 2019

Piotr Jordan z Krynek —100 Pomnikéw Historii, wyd. Narodowy Instytut Dziedzictwa, Warszawa 2018

Instytut Genealogii w Gréjcu — Kronika Wschowskich Bernardyndw, czyli..., wyd. Stowarzyszenie Czas
A.R.T., Wschowa 2019

Ponadto wszyscy nagrodzeni otrzymuja publikacje: Porcelana misnieriska R T
w zbiorach Zamku Krélewskiego na Wawelu, przewodnik po wystawie,
wyd. Zamek Krdlewski na Wawelu - Panstwowe Zbiory Sztuki, Krakdw
2019 oraz Wytyczne i zalecenia ochrony tynkow szlachetnych doby mo-
dernizmu, Krakéw 2019
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PRENUMERATA

W 2020 r. ukaze sie 6 numerdw ,,Spotkan z Zabytkami” w cenie 19 zt kazdy. W wypadku
zamowienia catorocznej prenumeraty z wysytka koszt wyniesie 114 zi. Aby zamdwic
prenumerate, nalezy dokonac wptaty na konto Fundacji Hereditas: Fundacja Hereditas,
ul. Marszatkowska 58 lokal 24, 00-545 Warszawa.

Konto: ING Bank Slaski 36 1050 1038 1000 0090 6992 4562

Przy wptacie prosimy o podanie dokladnego adresu, na jaki ma by¢ dostar-
czana przesytka. Dane mozna tez przesta¢ poczta elektroniczna na adres:
prenumerata@spotkania-z-zabytkami.pl. Najprostsza metoda zamdwienia prenume-
raty jest wypelnienie formularza na stronie spotkania-z-zabytkami.pl. W przypad-
ku checi otrzymania faktury VAT prosimy o podanie danych do jej wystawienia.
Wszelkie pytania w sprawie prenumeraty prosimy kierowaé¢ do Fundacji Hereditas,
tel. (22) 891-01-62, e-mail: prenumerata@spotkania-z-zabytkami.pl.

SPRZEDAZ

Aktualne numery ,Spotkan z Zabytkami” sa w sprzedazy w kioskach RUCHU,
KOLPORTERA i w punktach sprzedazy GARMOND oraz w warszawskich ksiegarniach.
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